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JEAN-PHILIPPE RAMEAU 






LA VIE 



Jean-Philippe Rameau n'etait pas port^ aux 
confidences : a cote de ses oeuvres, eclatanteg do 
franchise et d'audace, il sut toujours garder le 
secret de sa vie, obscure, solitaire, impene- 
trable. Aussi, lorsqu'il mourut, ses panfigy- 
ristes se trouverent-ils fort embarrasses ; tout 
ce qu'on savait de lui se reduisait a peu pres 
aux dates des premieres representations de ses 
operas, ballets, divertissements et pastorales. 
Mais Rameau avait cinquante ans lorsqu'il com- 
menca d*ecrire pour le theatre. Comment avait- 
il vecu jusque-la ? Lui seul eut pu le dire, et 
il s'en etait bien garde. « L'ignorance absolue 
oil Ton est de tous les evenements de sa vie 
pendant pres de cinquante ans », dit Chaba- 
non ^ Fami de ses dernieres annees, « fait voir 

. t. Eloge de M. Rameau, Paris, Lambert, 1764, p. Sa. 
Laloy. I 

IM66I2846 



2 JEAN-PHILIPPE RAMEAU 

qu'il s'ouvrait pen, qu'il parlait peu de lui-m6me, 
soil avec ses amis, soit au sein de sa famille. » 
Chabanon, qui fut un des premiers a entre- 
prendre T^loge funebre du grand homme, s'abs- 
tint done sagement de toucher a sa biographie : 
il se contenta d*etudier ses oeuvres, non sans 
profondeur du reste, et de divulguer quelques 
traits dont il avail ete lui-m^me le t6moin. 
C*est bien ainsi que Rameau voulait ^tre juge. 
Le medecin Maret, secretaire perp^tueldeFAca- 
demie des sciences, arts et belles-lettres de 
Dijon, charge par son corps d'ecrire Teloge 
du glorieux confrere, n'imita point cependant la 
reserve deChabanon.il voulut souleverle voile 
queRameauavaitjete sur sa vie, etpour en venir 
a bout il s'etait adresse a toutes les personnes 
en etat de lui donner des eclaircissements : 
« a MM. de Feligonde, secretaire perpetuel de 
TAcademiede Clermont en Auvergne, Tun de nos 
academiciens honoraires *; Venevault, peintre 
de TAcademie royale de peinture et de sculpture 
a Paris, Tun de nos associes, Balb&tre, organiste 
de Notre-Dame de Paris », et aussi a Piron, dont 
il recut une reponse ironique, bien faite pour le 
deconcerter ^ Malgre les renseignements ainsi 

1. Comme on le verra plus loin, Rameau avait par deui 
fois passe en cette ville. 

2. Aussi ne Ta-tMl pas publide : cllc se retrouva dans ses 



LA VIE 3 

recueillis, il n'arriva pas a reconstituer de facon 
certaine et suivie Texistence dii musicien ; et son 
recit, fort incomplet \ a ete le canevas sur lequel 
Fetis a brode ses amplifications oratoires. 

De r6cents travaux ont permis d'6lucider plu- 
sieurs obscurites : ce sont le petit ouvrage trop 
oublie de M. Arthur Pougin ^ les articles de 
deMM. Michel Brenet%HenriQiiittard%Ch. Mal- 
herbe * et Lionel de la Laurencie •; ce dernier 
surtout eclaire de documents inesper^s la vie 
privee et en particulier la vie pratique du musi- 
cien. 

Grftce aux patients efforts de Terudition fran- 
caise, nous connaissons aujourd^hui Rameau 
bien mieux que ses contemporains eux-m6mes ; 
rindifference des archives nous a admis dans 
cette familiarite qu'il n'accordait a personne; 
nous Savons le compte de sa fortune, le taux de 
ses placements, Tetat de sa garde-robe, la situa- 
tion de sa famille: nous avons, puisque tel est 

papiersy apr^s sa mort. Voir Michel Brenet, dans la Rinsta 
musicale italiana, 1902, II, p. 658 et suiv. 

I. Eloge hisiorique de M. Rameau. Dijon, Causse ; Paris, 
Delalain, 1766. 

1. Rameau. Essai sur sa vie et ses oeuvres. Paris, Decaux, 
1876. 

3. Guide musical, 1898, ct Rinsta musicale italiana, n^i-Z, 

4. Rente musicale , fevrier-mai 1902. 

5. Rameau. OEuvres, T. P'. Paris, Uurand et ills* 

6. Mercure musical, i5 juin 1907. 
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le devoir de la posterite, force les portes de sa 
maison et viole sa sepulture. 



II etait ne le aS septembre i683, a Dijon, au 
n*^ 5 du Cours Saint-Vincent, dans la rue Saint-^ 
Michel T; son pere, Jean Rameau, etait orga- 
niste, probabletaent a Teglise de Sain t-E tie nne, 
Oil lebapt6me futcelebre le m6me jour ; sa mere 
etait nee Claudine de Martinecourt, et se vantait 
d'avoir eu des anc^tres aux croisades, ce qui 
n'est pas bien sur. Le parrain etait « noble Jean- 
BaptisteLantin, ecuyer, sieurde Montagny, con- 
seiller du Roy au Parlement de Bourgogne », la 
marraine « demoiselle Anne-Philippe Valon, fille 
de M. Richard Valon, chevalier, seigneur de 
Mimeure et de Vouges, cy-devant conseiller au 
Parlement ». C'est done la noblesse de robe qui 
tint sur les fonts baptismaux le fils de Torganiste ; 
honneur d'autant plus notable que la situation 
de la famille etait modeste : par deux fois une 
exemption d'impdts dut fetre soUicitee ^. Mais la 
musique etait fort en honneur a Dijon, particulie- 
rement dans la magistrature. Vers le temps de 

1. lA^nti Quittard, d'apres Gh. Poisot, Essai sur les nuisi- 
tiens bourguignons, 

1. Voir Michel Brenet, articles cites. 



LA VIE 5 

la naissance de Jean-Philippe, uii conseiller aU 
Parlement, M. de Malteste, donnait une fois la 
semaine un concert « compos6 de tout ce qu'il y 
a dans la ville d'officiers, de dames de qualite^ 
de gens habiles et connaisseurs qui s'y assem-* 
blent, soit pour ecouter, soit pour y tenir quel- 
que partie » ^ Jean-Baptiste Lantin lui-m6me 
avait disserte sur la musique des Anciens et mis 
en chansons une trenlaine d'odes d'Horace, 
VAtys de CatuUe et plusieurs poesies modernes 
en langue latine *. Jean Rameau pouvait fort bien 
lui avoir donne ses conseils, ou ses lecons. 11 
pouvait aussi avoir ete aux reunions si bril- 
lantes de M. de Malteste, en qualite d' a homme 
habile » a a tenir une partie » de basse continue, 
tanta Torgue qu'au clavecin. II avait commence 
lui-m6me par 6tre un amateur, s'il est vrai, 
comme le rapporte Maret, qu'il « avait pres de 
trente ans lorsque M. Drey, chanoine musical et 
organiste de la Sainte-Chapelle, s'etant apercu 
de son assiduite a la tribune et de son application 
a Tecouter, lui donna les premiers principes de 
musique et lui fit mettre la main sur le clavier ». 
II ne perdit rien de Testime publique, du jour 
ou Forgue devintson gagne-pain. La profession 

1. Mercure Galant, juillet 1680. 

2. Voir Henri Quittard, dans la Hevuc Musicale. 190a, 
p. 106. 
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d'organiste, fort honorable de nos jours, avait a 
celte epoque encore plus d'eclat: les meilleurs 
musiciens se rencontraient a Teglise, en un temps 
ou la scene, reservee au seul LuUy, ne pouvait 
les seduire : un Dumont n'en sortit jamais, ni 
mSme, plus tard, un Lalande ou un Marchand, 
malgre le mauvais exemple de Campra, devenu 
musicien de the&tre en depit du petit collet. 
Et la France possedait alors une ecole d'orga- 
nisles-compositeurs ^ dont les recherches et par-^ 
fois les trouvailles d'harmonie contribuerent 
pour une bonne part au progres du sentiment 
musical. 

Peu favorise de la fortune, mais avantageuse- 
ment connu, Jean Rameau pouvait se declarer 
content de son sort. Trois de ses enfants - lui 
semblerent doues pour la musique : aussi ne 
leur destina-t-il pas une autre carriere que la 
sienne, et Jean-Philippe, Claude son frere, ainsi 
que leur soeur Catherine, furent instruits par 
ses soins. « II leur enseigna la musique », dit 
Maret, « avant m6nie qu'ils eussent appris a lire ; 
des recompenses proportionnees a leurs desirs 
etaient distributes a ceuxqui savaient bien leurs 
IcQons, et rinattention et la faineantise etaient 

I. Les Archives des Maitres de VOrgue, publiees par 
M.A. Guilmant, nous les font connaitrc. 

'X. Jean Rameau avait certainemcnt deux fiUes. Voir Henri 
QuiTTARD, dans la Revue Miisicale, 190a, p. 102, n. 3. 
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punies tres severement; aussi les enfants surent- 
ils parfailement la musique ». On voit que le 
brave homme voulut epargner a ses enfants les 
inconv6nients, qu'il connaissaitpeut-6tre d'expe- 
rience, d'un tardif apprentissage. II fut recom- 
pense de ses efforts. Jean-Philippe etait capable 
a sept ans d'executer toute espece de musique. 
Claude devint un organiste distingue, a qui 
Maret reconnalt, avec moins de science que son 
frere, « la main bien plus brillante et une excel- 
lente execution ». Et Maret doit 6tre bien informe, 
puisque Claude Rameau passa toute sa vie a Dijon. 
II en fut de m6me pour demoiselle Catherine 
Rameau, qui s'y fit connaitre comme claveciniste 
et y donna des lecons de son instrument jusqu'a 
la vieilless6. La musique etait hereditaire chez 
les Rameau : le fils de Claude lui-m6me, Taven- 
turier que Diderot a mis en scene, possedait, s'il 
faut le croire sur parole, des dons remarquables 
dont il ne sut tirer parti. 

Mais Jean Rameau ne voulut pas s'en tenir a 
cette education toute pratique. D'ailleurs une 
certaine culture etait indispensable, en un temps 
oulaprincipale activite du compositeur se depen- 
sait a mettre en musique les paroles latines de 
messes ou de motets. L'enfant entra done au 
college des Jesuites pour y faire ses etudes ; 
mais il n'y put rester. Le pere Gauthier, religieux 



8 JEAN-PHILIPPE RAMEAU 

Garme, qui avait ete son camarade, racontait 
plus tard a Maret « qu'il se distinguait dans ce 
college par line vivacite peu commune, mais que 
pendant les classes il chantait ou ecrivait de la 
musique et qu'il ne passa pas la quatrieme ». 
Cependant il avait retenu, de ces etudes ecour- 
tees, assez de latin pour ecrire correctement la 
musique d'eglise et m6me pour lire des traites 
de composition ecrits en cette langue. Mais il 
apprit mal le francais, que d'ailleurs I'enseigne- 
ment des Jesuites negligeait un peu : son Ian- 
gage et son orthographe laisserent longtemps a 
desirer. Un jour, dit encore Maret, <c une femme 
qu'il aimait lui en fit le reproche ; il se mit 
aussitot a etudier sa langue par principes, et 
y reussit au point de parvenir en peu de temps 
a parler et 6crire correctement ». 

De fait le style de Rameau, tel qu'il nous appa- 
rait en ses ecrits theoriques, n'est pas un mau- 
vais style : on n'y peutrelever ni faute, ni fai- 
blesse, mais seulement un certain embarras : les 
details sont nets, parfois vigoureux, Fensemble 
reste diffus. On sent que Rameau n'est pasmaitre 
de la langue comme il le fut de la musique. Ge 
n'etait pas un lettre. Au theatre, le plus mediocre 
poete fit toujours son affaire, pourvu qu'il fiit 
docile, etlorsqu'apres sa mort on ouvrit sa biblio- 
theque, on n'y trouva pour tous livres que le 
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Mercure de France^ le Journal de Trevoiix et 
quelques ouvrages de piete*. Rameau ne s'est 
pas interesse a la litterature ; la musique est son 
art, et c'est seulement pour tracer la theorie de 
cet art qu'il s'improvise ecrivain. 

II nei faut pas croire d'ailleurs que m6me au 
college Rameau ait ete prive de musique. L'Uni- 
versite d'alors n'avait pas les severites qu'elle 
devait montrer par la suite ; elle savait se diver- 
tir a Toccasion, et, en depit de son caractere reli- 
gieux, elle n'etait nullement hostile aux pompes 
du theatre, d'un theatre de college, cela va sans 
dire, latin, moral et sans amour. II etait d'usage, 
au XVII® siecle, de faire jouer des tragedies, a 
I'occasion de certaines f^tes, par les eleves deg 
divers colleges de la Gompagnie. Fideles obser- 
vateurs de la mode, les RR. Peres remplacerent 
ces tragedies par des operas, lorsqu'ils s'aper- 
curent que le spectacle nouveau supplantait 
I'autre dans la faveiir du public. Des le mois de 
mars i688, un opera etait represente au College 
Louis-le-Grand ^. La province suivit Texemple 

I. C'est ce qui semble resulter de Finventaire dresse 
apr^s sa mort. Voir L, de la Laurencie, Mercure musical^ 1907, 
p. 587. 

a. Le Mercure Galant de mars 1688 fait part de 1 evenement 
h. ses lecteurs et ajoute ces reflexions : 

« Comme cela pourra vous surprendre, jc m'explique. Le 
college de Louis-le-Grand etant rempli do pensionnaires de la 
premiere qualite et qui n'en sortent que pour posseder les 
premieres dignites de I'Etat, dans lEglise, dans I'^pee et dans 
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de Paris, quoique avec discretion d'abord ; en 
septembre 1688 \ on donnait, au College de Poi- 
tiers, une tragedie accompagneed'un magnifique 
ballet « dont quatre divinites firentTouverture ». 
Ces quatre divinites, qui m6lent vertueusement 
la mythologie paienne a Fallegorie chretienne, 
§ont Mars, la Paix, Themis et la Religion, et 
elles viennent disputer ensemble « la gloirei 
d*avoir .le plus contribue a donner au Roi le 
surnom de grand ». 

Nous ne savons ce qui se passait a Dijon pen- 
dant le temps que Rameau fut eleve de la niai- 
son, mais il eut ete . contraire a I'esprit de ta 
Gompagnie qu'un College se distingu&t des 
autre^, m6me en ses divertissements. Quant au 
gout des Jesuites, nous le connaissons : il est 
tout italien, A Paris, Tauteur de Topera repre- 
sente en 1688, David et JonathaSy n'est autre 
que Marc-Antoine Charpentier, Televe de Caris- 
simi, le defenseur de la tradition italienne sacri- 
fice par LuUy aux exigences du public. Les 



la robe, il est necessaire que ceUe jeunesse s'accoutume a 
prendre la hardiesse et le bon air qui sont necessaires pour 
parler en public. C'est dans cette vue que les Jesuites se 
donnent la peine de I'exercer en faisant representer deux tra- 
gedies tons les ans... Ces tragedies n'etaient autrefois melees 
que de ballets, parce que la danse est fort ndcessaire pour 
donner de la bonne grAce, et rendre le corps agile ; mais 
depuis que la musique est en regne, on a trouve a propos d'y 
en mMer, afin de rendre ces divertissements complets. » 

I. Mercure Galant, septembre 1688. 



.LA VIE _ II 

Jesuites de Dijon avaient de bonnes raisons 
pour se declarer, eux aussi, partisans de la 
musique italienne ; elle etait fort a la mode dan^ 
leur ville. Le fervent amateur dont nous avons 
deja rencontre le nom, M. de Malteste, etait 
curieuxde toutes l^s nouveautes d'outre-monts, 
au point de faire venir « a ses depens », pour 
ses concerts, les derniers operas de Venise. 
Ge magistrat dilettante etait mort au temps oil 
Rameau faisait ses etudes ; mais le goiit italien 
dut trouver apres lui d'autres representants. II 
est done fort probable que, soit au College, soit 
dans les concerts prives auxquels il lui fut 
donne d'assister ou de prendre part, Jean-Phi- 
lippe Rameau fut initie de bonne heure aux 
beautes d'un style qui a cette epoque etait sans 
contredit plus libre et plus riche que le style 
francais. 



Apres sa sortie du college, Rameau demeura 
encore quelque temps a Dijon , puis, lorsqu'il 
eut atteint ses dix-huit ans, il se mit en route 
pour ritalie : sans jouir encore du prestige 
universel qu'il devait gagner par la suite, ce 
pays etait deja la terre promise des connaisseurs. 
Des les dernieres annees du regne de LuUy, le 
musicien Desmarets, qui ayait Tesprit aventu- 



^ 



la JEAN-PHILIPPE RAMEAU 

reiix, c( eut dessein d'aller en Italie pourconnai- 
tre le gout de la musique italienne et pour se 
perfectionner encore plus dans son art* ». 
Louis XIV, a qui il appartenait, n'y entendit 
pas malice et lui avait deja accorde le conge 
necessaire, lorsque LuUy vint le mettre en 
garde : le jeune Desmarets, a Tentendre, « avait 
un excellent gout pour la musique frangaise, et 
le perdrait s'il allait en Italie ». LuUy sentait le 
danger de la comparaison^ et n'avait pas tort, II 
etait mort a peine, que M, de Gallieres, qui avait 
entendu les operas italiens, faisait vivement res- 
sortir la pauvrete du chant francais ^ . L'erudit 
Sebastien de Brossard employait ses loisirs a 
copier de sa main toutes les cantates et tous les 
airs italiens qu'il pouvait sei procurer^, et un 
pr6tre bel esprit du diocese de Rouen, Tabbe 
Raguenet, ayant suivi en Italie un pr6lat fran- 
cais, en rapporta la matiere d'un petit livre 

1. TiTON DU TiLLET, Le Pamusse francais, i^^ supplement, 

p. 755. 

2. Histoire poetique de la guerre recemment survenue entre 
les Anciens ei les Modernes, Paris, Auboin, 1688. C'est un 
musicien italien qui fait son proces k Lully : il faut I'entendre 
parler de « ces fades reciiatifs en musique quise ressemblent 
tous, ou les passions nc sont pas exprimees, et ou il y a si 
pcu d'artque j'ai entendu fort souvent des chanteursm^diocres 
en faire sur-le-champ de si ressemblants a ceux de FOpera 
qu'on aurait cru facilement qu'ils les avaient appris sur la 
note de Lully ». 

3. Les recueils quMl a formes ainsi sont conserves a la 
Bibliotheque Nationale de Paris ou ils occupent les premiers 
num^ros dc la serie Vm^. 
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enthousiaste et niais, qui parut en 1702 etdevint 
L'origine d'une (^ querelle » aussi vive que celle 
des anciens et des modernes *, Le voyage de 
Rameau fut done un voyage d'^tudes, et son 
pere, que nous avons vu si soigneux de son 
education, dut Ty engager et y subvenir. Mais 
le jeune musicien, forme a une 6cole severe, 
ne trouva rien, dans la faconde italienne, qui 
lui parut digne d'inter^t ; et, comme il etait 
fort peu patient, il s'arr^ta a Milan et reprit le 
chemin de la France, quelques mois a peine 
apres son depart; il n'avait pas pousse jus- 
qu'a Venise, dont Topera, precisement a cette 
date, entreprenait la conqu6te de TEurope. De-p 
venu vieux et sage, il se prenait a regretter le 
mouvement d'humeur auquel il avait alors ced6, 
et il repetait a son ami Ghabanon que, s'il eut 
sejourne plus longtemps en Ilalie, cc il se fut 
perfectionne le gout ». Ge regret est Findice 
d'une modestie bien rare, mais il semble super-? 
flu^ Rameau connaissait assez la musique ita- 
lienne pour n'avoir pas besoin de Tetudier sur 
place ; et m6me il etait mieux place en France 
pour s'en former une idee avantageuse : les 
oeuvres qui avaient passe jusqu'a nous, sur la 
(in du xvii° siecle, etaient certainement sup6- 

1 . Parallele des Italiens et des Francais en ce qui regarde 
la musique et les operas, 170a, 
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rieures aux dernieres productions d'Alessandro 
Scarlatti ou de Giovanni Bononcini, car Fopeira 
italien commencait, des cette epoque, a devenir 
la victime de sa facilite. 

De retour en France, Rameau ne semble pas 
avoir rejoint le foyer paternel. Mis en gout par 
ce premier voyage, il continua de vivre a Taven- 
ture, gagnant ses frais de route a jouer de Torgue 
dans les eglises, ou du violon dans I'orchestre 
d'une troupe ambulante*. Au mois de Janvier 
1702, un an environ apres son depart, il se trou- 
vait en Avignon, et, comme il avait acquis deja, 
de ville en ville, une certaine reputation d'orga- 
niste, lechapitreluiconfia la maitrise de Teglise 
metropole Notre-Dame des Doms, en attendant 
que le nouveau maltre, Jean Gilles, fut arrive de 
Toulouse. Ge n'etait la qu'une suppleance, mais 
fort honorable, et, au mois de mai de la meme 
annee, le jeune musicien passait engagement 
pour six annees, en qualite d'organiste, avec le 
chapitre de la cath6drale de Clermont en Au- 
vergne. Jean Rameau, a cette nouvelle, dut se 
rejouir, et consid6rer que la carriere de son fils 
atne etait desormais assuree. 

11 n'en etait rien cependant, et Jean-Philippe 
Rameau ne pouvait se contenter de la vie 
mediocre et monotone que son pere avait menee. 

1. Decroix du moinsV aftivrae (Biographic Michaud). 



r*^ 
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G*est a Clermont qu'il composa ses premieres 
oeuvres : les pieces de clavecin du recueil de 
1706, et peut-6tre trois cantates, Midie^ V Absence 
et V Impatience^ « qui eurent, dit Maret, le plus 
grand i^ucces en province ». La cantate, qui est 
un petit opera en raccourci, propre a 6tre chante 
dans les salons, venait alors tout droit d'ltalie, 
et Rameau serait a ce compte parmi les tout 
premiers qui aient ecrit des cantates francaises : 
Sebastien de Brossard, dans son Dictionnaire de 
musique paru en 1703, donne encore le mot sous 
sa forme italienne, Cantata. Ces essais tout 
nouveaux durent faire en eflFet quelque bruit en 
Auvergne, et c'est alors que Rameau, plus sur 
de lui, voulut quitter la province. Son traite, il 
est vrai, le relenait a Clermont jusqu'en 1708; 
mais il sut imposer sa volonte au chapitre, et 
rompre ses liens ^ : le 17 octobre 1706, il etait 

t. 3i I'on est d'accord avec M. Henri Quittard pour dater 
ces trois cantates du premier sejour de Rameau k Clermont. 

2. Maret rapporte.ici Tanecdote suivante; « Le samedidans 
Toctave dela Fdte-Dieu,au salutdu matin, ^tantmontd ^Torgue, 
Rameau mit simplement la main sur le clavier au premier et au 
second couplet ; ensuite il se retira et ferma les portes avec fra- 
cas: on crut que le souffleur manquait et cela ne fitaucune 
impression. Mais au salut du soir, il ne fut pas possible de 
prendre le change, et Ton vit qu'il avait r^solu de t^moigner 
son m^contentement par celui qu'il allait donner aux 
autres. 

- « II tira tons les jeux de Torgue les plus desagreables et y 
joignit toutes les dissonances possibles. En vain lui donna-t- 
on le signal ordinaire pour Tobliger k cesser de toucher ; on 
se vit force de lui envoyer un enfant de choeur. D6s qu'il 
parut, Rameau quitta le clavier et sortit de T^glise. tX avait 
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remplace, et nous le Irouvons alors a Paris, 
vieille rue du Temple, vis-a-vis les Consigna- 
tions, chez un perruquier. C'est la, ainsi que 
chez Roussel, le graveur, et chez Foucaut, rue 
Saint-Honore, a la Regie d'Or, qu'on pout se pro- 
curer, moyennant « une piece de trente sols 
neuve » le recueil des Pieces de Clavecin qu'il a 
composees a Clermont et jugees dignes du 
public parisien. L'ouvrage semble avoir trouve 
peu d'acquereurs, puisque un seul exemplaire 
est parvenu jusqu'a nous*. 

Rameau avait, pour vivre, deux places d'orga* 
niste : Tune chez les RR.PP. dela Mercy, rue du 
Chaume-au-Marais, et Tautre chez les Jesuites 
de la rue Saint-Jacques (college de Clermont). 
Situations modestes assurement, dont la pre- 
miere ne rapporlait que 120 francs par an. 11 ne 

mis tant d art dans le melange des jeux et dans I'assemblage 
des dissonances les plus tranchantes, que les connaisscprs 
avouaient que Rameau seul <5tait capable de jouer si desagrda- 
blement. 

« Le chapitre lui fit des reproches ; mais sa rdponse fut 
qu'il ne jouerait jamais autrement, si Ton persistait a lui 
refuser sa liberte. On sentit qu'on ne le determinerait pas k 
abandonner le parti qu'il avait pris. On se rendit ; le bail fut 
rdsolu, et les jours suivants il tdmoigna sa satisfaction et sa 
reconnaissance en donnant sur Torgue des pieces admi- 
rables. » 

Le trait est curieux, et bien dans le caractdre de Rameau. 
Mais on en rapporte autant de son frerc Claude, I'organiste 
de Dijon : il est done possible qu'une confusion se soit pro- 
duite. Voir Michel Brenet, Rivista musicale italiana, 190a, 
II, p. 683. 

I. II se trouve a la Bibliotheque Nationale de Paris. 
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voulut pas cependant les quitter, lorsque en 
septembre 1706, ayantconcouru pour les orgues, 
beaucoup plus importantes, de Sainte-Made- 
leine en la Cit6, il se trouva clas6e le premier. 
Mais il etait stipule que Torganiste ne pourrait 
^s'absenter du service en personne sans un legi- 
time emp6chement, « a peine de diminution de 
3 francs chaque fois qu'il manquera ». Or, 
Rameau entend ne toucher de Torgue que pour 
gagner son pain, gardant par devers soi le plus 
qu'il pourra de son temps. Quels etaient les 
travaux qui Tabsorbaient au point de lui faire 
dedaigner certains avantages pecuniaires aux- 
quels la suite de sa vie ne le montrera pas insen- 
sible? La composition, sans doute, etait une de 
ses occupations principales. II est a remarquer 
cependant que bien des annees s'ecouleront 
encore avant Tapparition d'un nouveau recueil 
de ses oeuvres ; et ce recueil aura lui-m6me ete 
precede de deux annees par un ouvrage de 
theorie pure : le Traite de Vharmonie reduite a 
ses principes naturels (1722). II consacra une 
bonne part de ses loisirs a etudier les regies de 
son art et a tenter d'en pen6trer les lois. Peut- 
fetre m6me ne s'etait-il pas transports a Paris 
pour un autre motif : un esprit aussi avide de 
coniprendre, aussi tenace et aussi reflechi que 
le sien, devait depuis longtemps avoir senti Tin- 

Laloy, 2 



1 
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suffisance des proced^s empiriques qui lui avaienl 
ete transmis soit par son pere, soit par quelque 
autre musicien de la province. G'esta Paris seu- 
lement qu'il pouvait trouver des maitres plus 
eclaires, et aussi des ouvrages de grand prix, 
tels que les traites de Zarlino bu de Mersenne, 
dont la lecture lui paraissait necessaire. 

A coup sur, une raison de ce genre est plus 
admissible^ dans une nature aussi haute, aussi 
severement intellectuelle, que le calcul d'une 
ambition banale. Et ceci expliquerait en outre 
qu'apres quelques annees passees a s'instruire 
dans la grande ville, il n'ait pas fait facon pour 
retourner en province. 

Ce qui est certain, c'est qu'il se remit a Tetude, 
^vec plus de modestie qu'on n'en pouvait attendre 
d'un musicien deja parvenu a une certaine noto- 
ri6t6. Un des adversaires de son systeme d'har- 
monie s'est charge de nous Tapprendre * : « Ce 
que vous voulez avoir mis au jour depuis peu 
est commun dans Paris depuis trente ans et bien 
plus : je connais celui qui dit vous Tavoir enseigne 
vers votre trentieme annee. Vous savez qu'il 
demeure rue Planche-Mibray a cote d'une lin- 
gere ». Et Rameau se garda bien de nier un fait 
qui ne lui etait en rien defavorable : « Je me 

I, MercurBf mai 1730. 
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suis toujours fait un plaisir de publier dans I'oc- 
casion que M. Lacroix, de Montpellier^ dont vous 
avez marque la demeure, m'avait donn6 une con- 
naissance distincte de la regie de Toctave a T^ge 
de vingt ans^ ». Nous ignorons tout du person- 
nage dont le nom et I'adresse nous sont ainsi 
reveles, avec son pays d'origine ; mais nous 
voyons bien quel genre de lecons Rameau a 
du lui demander. La regie d'octave donne un 
accord pour accompagner chacune des notes de 
la gamme majeure ou mineure. Cette regie etait 
de pratique courante, et certainement Rameau 
Tavait apprise depuis longtemps d6ja. Mais il 
s'agissait pour lui de saisir les raisons de cette 
suite d^accords, d'arriver a les deduire logique- 
ment I'un de I'autre et a leur attribuer un sens 
defini, d'en acquerir enfin^ comme il dit en son 
langage cartesien, la « connaissance distincte »• 
Tel sera Feffort de toute sa vie : il veut faire 
regner dans la musique entiere, et particuliere- 
ment dans Fharmonie , Tordre et la clarte dont 
temoignent d'autres constructions de Tesprit 
humain, la geometrie, par exemple, ou la phy- 
sique. Et c'est parce qu'il y rencontrait, au 
moins de temps a autre, des tentatives d'expli- 
cation^ que Tenseignement de M. Lacroix, de 

I. Mercure fiuin 1780, p. 1337. 
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Montpellier, lui parut precieux; mais, comme il 
Tajoute lui-m6me, « ily aloin delaala Basse fon- 
damentale, dont nul ne peutse vanter de m'avoir 
donne la moindre notion ». 

G'est ce principe de la basse fondamentale qui 
commencait alors a murir en son esprit, tres 
lentement, au cours des longues meditations 
dont sans doute il etait deja coutumier. Quant 
aux accidents de sa vie materielle, nous les con- 
liaissons mal : en 171 5 nous le trouvons a Dijon, 
a Toccasion du mariage de son frere et pent- 
6tre aussi du partage de la succession paternelle. 
Des orgues importantes lui auraient m6me ete 
offertes lors de ce sejour : celles de la Sainte- 
Chapelle et de Sainte-Benigne ; et il les aurait 
refusees. On ne s'etonnera point de le voir peu 
tente de se fixer a Dijon, si Ton admet ce que 
nous rapporte son neveu en son poeme de la 
Rameide^ : Jean-Philippe aurait 6te sensible 
aux charmes de demoiselle Marguerite Ronde- 
let, qui devint la femme de son frere. 

II fut Tadmirateur des talents de irion pere, 
Mais il en fut rival pour la main de ma mere. 
Les deux freres alors se divisent entre eux, 
Se separant de la pour 6tre plus heureux. 

Ces piteuses rimes ne doivent pas nous faire 

I. La Rameidey ^oeme, par Jea.n-Fra.mcois Raaieau. Ams- 
terdam et Paris, Humblot, 1766. . 
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oublier que le depit fut sans doute vif chezle rival 
6vinc6 ; cependantil ne semble pas que cet inci- 
dent romanesque ait altere d'une facon durable 
les relations des deux freres : Claude Rameau 
sera le parrain du premier enfant de Jean-Phi- 
lippe*; et son propre fils, lorsqu'il viendra cou- 
rir les aventures a Paris, trouvera d'abord bon 
accueil aupres d'un oncle moins impitoyable 
qu41 ne veut bien le dire. 

Un peu plus tard, Rameau etaita Lyon, et son 
idee fixe le tenait toujours : il faut entendre par 
la, non le souvenir d'un amour decu qui n'attei- 
gnit que son cceur, mais I'ambition de decouvrir 
le secret de I'harmonie. C'est a Lyon, ainsi qu'il 
nous le rapporte lui-m^me^, que, se trouvant un 
soir a rOpera,il entenditun homme ftge de plus 
de soixante-dix ans,qui, depuis le parterre, « se 
mit a chanter tout haut et assezfortla basse fon- 
damentale d'un chant dont les paroles Tavaient 
frappe ». Et ceci lui fit remarquer pour la pre- 
miere fois que « Tharmonie nous etait natu- 
relle ». 

II ne faut pas faire trop d'etat d'un souvenir 
qui illumine, a la maniere d\in eclair, un seul 
instant de la vie de notre musicien. On pent sup- 

I. C'etait un fils, nomm^ Claude-Francois, qui naquit le 
3 aoAt 1737. 

a. Reflexions de M. Rameau sur la maniere de former la 
voix et aapprendre la musique (Mercure, octobre 1752, p. 91). 
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poser cependant que les annees qu'il vecut en 
province a cette epoque ont ete des annees de 
recueillement, que mfeme il a quitle Paris a 
seule fin de pouvoir reflechirplus a son aise : il 
s'etait instruit de tout ce qu'on avait ecrit sur 
rharmonie, et de tout ce qu'enseignaient sur ce 
sujet les plus savants hommesde son temps. Ce 
qu'il lui fallaitpour arrive r. a edifier son systeme, 
c'etait le calme et le silence de la vie provinciale. 
Et il ne quitta pas la province avant d'avoir mis 
la derniere main au grand ouvrage qu'il avait 
dans Tesprit : apres Lyon, il gagna Clermont, 
ou il lui fut donne de retrouver la place qu'il 
avait quittee seize ans auparavant : sans doute le 
chapitre avait-il mieux garde le souvenir de son 
grand talent que de son depart irregulier ; Ra- 
meau redevint done organiste de la Cathedrale, 
comme sMl eut voulu terminer Tengagement 
interrompu. Entre deux ofiices, il corrigeait les 
epreuves de son Traite de VHarmonie reduite a 
ses principes naturels, qui parut chez Ballard a 
Paris, en 1722. 

C'est un tres gros, trop gros volume, qui sent 
la province et la solitude : car Tauteur y a jete 
p6le-m6le et sans compter le fruit de reflexions 
prolongees pendant des annees. Mais il abonde 
en idees neuves,et Rameau, qui ne se meprenait 
pas sur la valeur de ses decouvertes, s'empressa 
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de quitter Clermont, des qu'il se trouva libre, 
c'est-a-dire tres peu de temps apres rapparition 
de Fouvrage, afin de voir ce qu'on allait en dire 
a Paris. C'est la que nous le trouvons installe, 
au debut de 1723, et cette fois pour le restant de 
ses jours. 



Comme il etait a prevoir, personne ne se 
souvenait plus de Tancien organiste des Peres 
de la Mercy, et Piron cru't sans doute faire un 
grand honneur a son compatriote en lui deman- 
dant un air pour sa comedie de VEndriague, 
ou plus exactement pour la demoiselle Petitpas, 
que Ton voulait signaler au public. « Ceux ou 
celles, nous dit-il, qui gouvernaient la Petitpas 
dans la noble intention d'en faire a leur profit 
ce qu'elle devint par la suite, me vanterent sa 
voix et me prierient de lui composer un morceau 
qui, mis en haute musique, lui meritftt Thonneur 
d'etre appelee au Grand Opera. Rameau, alors 
tres ignore, composa pour Famour de moi la 
musique de ce morceau ». La piece, qui est une 
facetie burlesque, fut representee par la troupe 
de Dolet a la foire Saint-Germain en fevrier 1723. 
« C'est la premiere fois, nous apprend encore 
Piron, que le public vit la Petitpas devenue 
depuis si fameuse sur le thefttre de TOpera par 
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sa jolie voix et ses mauvaises moeurs. Elle avait 
alors a peine quatorze ans et deux souliers ». 
C'est aussi la premiere fois que la musique de 
Rameau parut a la scene : ce furent, on le voit, 
de fort humbles debuts. 

Les annees passees en province n'avaient 
pas ete perdues pour la composition : un certain 
nombre de cantates avaient suivi les deux pre- 
mieres, et obtenu un pareil succes. Rameau lui- 
m6me nous apprend que, depuis les environs 
de I'annee 171 5, les mahuscrits de deux de ses 
cantates se sont tellement repandus en France, 
qu'il n'a pas cru devoir les faire graver ■ . Ces 
cantates se nomment Thetis et YEnlevement 

d'Orithie. II a aussi compose des oeuvres de 
musique religieuse, pieces d'orgue et motets, 
dont Tun, Laboravi^ est cite a titre d'exemple 
dans le Traile de Vharmonie, Mais sa reputation 
de compositeur n'a pas franchi les limites des 
provinces qu'il a parcourues ; les Memoires de 
frivoux ^ le disent « connu depuis longtemps a 
Dijon, a Clermont et surtout a Lyon, et deja 
m^me a Paris, pour un des plus grands maitres 
qu'il y ait dans le jeu de Forgue et par conse- 
quent pour fort experimente dans tout ce que 

I. Lettre k Houdar de la Motte, publiee par le Mercure 
en mars 1765. 

a. Octobre-novembre 1722. 
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rharmonie a de plus fin et de plus recherche ». 
De ses oeuyres il n'est pas question. Ce qui 
d'abord fit sa renommee, ce furent ses recherches 
theoriques : un musicien capable de reflechir 
sur la musique etait aussi rare qu'un musicien 
capable d'6crire avec une froide correction se 
rencontrait frequemment. De plus, la conception 
nouvelle de Tharmonie n'allait pas sans d'impor- 
tants resultats pratiques : en permettant de 
classer les accords, elle rendait infiniment plus 
simple et plus claire la science de I'accompagne- 
ment, c'est-a-dire de la realisation des basses, 
alors indispensable a I'amateur autant qu'au 
musicien de profession. Cependant, par une des- 
tinee qui fut celle de presque tous les ouvrages 
de Rameau, le succes ne se dessina pas imm6- 
diatement : Piron nous apprend qu'en 1728 
I'auteur du Traiti^ qui vient de paraitre, est 
encore « tres ignore » . Pour forcer Tattention 
du public, il fallut un supplement, plus mince 
de format et plus facile de lecture, qui parut en 
1726 sous le titre de Nouveau systeme de musique 
theorique. Alors commencerent les discussions 
et les polemiques qui devaient occuper une 
bonne partie de la vie de Rameau *. Alors aussi 

I . Un ^cho de ces discussions nous est donne par le Mer- 
CMre, juin 1729, octobre 1729, fevrier, mars, mai et juin 1780 
et septembre 1731. Rameau avait soutenu un debat public, le 
8 mai 1729, avec un autre musicien qui peut bien Ctrc Bour- 



1 

1 
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les eleves affluerent. Le musicien n'etait en pos- 
session d'aucun orgue et vivait uniquement du 
produit de ses lecons ; prevoyant une situation 
mieux assuree, il put executer un projet qui 
peut-^tre lui tenait a coeur depuis quelque temps 
deja. Le 23 fevrier de la m6me annee, il epousait 
Marie-Louise Mangot, fiUe d'un musicien du Roi, 
et ftgee de dix-neuf ans. Rameau avait alors qua- 
rante-trois ans ; sans doute avait-il senti le besoin 
d'eclairer, par tant de jeunesse, sa vie labo- 
rieuse et dure. « M"* Rameau, nous dit MaretS 
est une femme honn^te, douce et aimable, qui a 
rendu son mari fort heureux; elle a beaucoup 
de talents pour la musique, une fort jolie voix et 
un bon gout de chant ». Elle chantait si bien 
qu^en fevrier 1784 elle se fit entendre devant la 
Reine, dans Hippolyte et Aricie : elle doublait le 
role de Therome et « la Reine loua beaucoup sa 
voix et son gout pour le chant ^ ». II est pro- 
bable que la jeune fiUe eiit vecu de son talent, si 
Rameau ne Teut epousee.EUen'apportaitaucune 
fortune a son mari, qui lui constitue par contrat 
« deux cents livres de rente de douaire prefixe^ ». 
G'est vers cette 6poque, un peu avant peut-6tre^ 

nonville. Voir Michel Brenet, Rivisla musicale italiana, 1908, 
p. 199, et la bibliographie de ce volume. 

1. P. 74. 

2. Mercure, fevrier 1734. 

3. L. DE LA Laurencie, p. 543. 
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que Rameau publia son second recueil de Pieces 
de clavecin^y qu'il venait de composer sans doute, 
car on y remarque un sentiment pittoresque, qui 
ne s'^tait manifesto ni dans les pieces du pre- 
mier recueil, ni dans les Cantates ou les Motets. 
C'est a cette date seulement, c'est-a-dire aux 
approches de la quarantaine, que Rameau 
arrive a se connaitre. II a d'abord passe de 
longues annees a refl6chir sur la theorie de son 
art, comme si cet esprit logique avanttout, et de 
la plus rigoureuse probite, n'eut rien ose entre- 
prendre avant d'etre en mesure de le justifier 
par raison et par principes. 

II fallait vivre cependant, et Rameau devenu 
chef de famille eut ete bien aise d'ajouter au 
prix de ses lecons quelques emoluments plus 
certains. Cest pourquoi, les orgues de Saint- 
Vincent-de-Paul etant devenues vacantes, il se 
presenta au concours ; mais Daquin lui fut pr6- 
fere. Nous ne pouvons, a distance, decider si ce 
choixetait juste ou non : il est fort possible que 
Rameau, qui n'avait plus d'orgue a sa disposi- 
tion depuis quatre ou cinq ans, eut quelque peu 
perdu de son habilete, et Daquin n'etait pas un 



I. Le privilege est du 7 Janvier 1734 et concerne des « can- 
tates, pieces de clavessin et autres pieces de nmsique instru- 
mentale avec un systeme nouveau sur la musique, un sur la 
musique th^oriquc, la basse fondamentalc et sur la mecha- 
nique des doigts sur le clavessin. » 
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rival m^prisable. Get ^chec ne dut pas d'ailleurs 
6tre bien sensible a un homme dont Tambition 
la plus chere ne fut jamais de devenir un illustre 
executant. Les id6es, longtemps contenues, abon- 
deht aujourd'hui, et il atteint enfin a cet ftge 
de fecondite, ou un auteur se sent pousse a 
ecrire par une volonte imperieuse. Aveo une 
assurance fiere qui n'est qu'une certitude de soi, 
il devine qu'il reussira dans la musique drama- 
tique. Par malheur, il lui faut pour cela le con- 
cours d'un poete, et il est seul, sans relations, 
surtout sans protecteur ! la Cour Tignore, et 
la Ville ne voit en lui qu'un excellent maitre de 
musique. Qui done, parmi les beaux-esprits, 
s'avisera de donner un poeme a un auteur sans 
fortune et sans nom ? Persuade que le vrai 
merite se fait toujours connaitre, Rameau ne 
craint pas de s'adresser a celui qui passaitpour 
le premier poete du temps, a Houdar de la 
Motte, dont la gloire s'appuyait sur le succes 
d'Jnds^ des operas d'Omphale, d'Amadisde Grece, 
d^Alcione^ des ballets d^Isse et de VEurope 
Galante. Rameau tenta ou fit tenter une pre- 
miere d6marche qui ne reussit pas, et eut alors 
I'idee un peu naive d'ecrire a Thomme de lettres 
pour combattre ses preventions* : 

1. Cette lettre, retrouvee dans les papiers de la Motte 
lorsqu'il mourut (i73i), fut publi^e plus tard par le Mercure 
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Quelques raisons que vous ayez, Monsieur, pour ne 
pas attendre de ma musique theitrale un succ^s aussi favo- 
rable que de celle d'un auteur plus experiments en appa- 
rence dans ce genre de musique, permettez-moi de les 
combattre et de justifier en m^me temps la prevention ou 
je suis en ma faveur, sans pr6tendre tirer de ma science 
d'autres avantages que ceux que vous sentirez aussi bien 
que moi devoir 6tre legitimes. 

Qui dit un savant musicien entend ordinairement par 
la un homme a qui rien n^echappe dans les diffSrentes 
combinaisons des notes ; mais on le croit telleipent 
absorbe dans ces combinaisons, qu'il y sacrifie tout, le 
bon sens, le sentiment, I'esprit et la raison. Or, ce n'est 
la qu'un musicien de I'Scole ; 6cole ou il n'est question que 
de notes, et rien de plus : de sorte qu'on a raison de lui 
prSfSrer un musicien qui se pique moins de science que 
de gout. Cependant celui-ci, dont le gout n'est forme que 
par des comparaisons a la portee de ses sensations S ne 
peut tout au plus exceller que dans certains genres, je 
veux dire dans des genres relatifs a son temperament. 
£st-il naturellement tendre ? 11 exprime la tendresse. Son 
caractere est-il vif, enjoue, badin, etc. ? sa musique y 
repondpour lors. Mais sortez-le de ces caract^res qui lui 
sont naturels, vous ne le reconnaissez plus. D ailleurs^ 
comme il tire tout de son imagination, sans aucun secours 
de Tart par ses rapports avec les expressions^ il s'use a la 
fin. Dans son premier feu, il Stait tout brillant ; mais ce 
feu se consume a mesure qu il veut le rallumer, et Ton ne 
trouve plus chez lui que des redites ou des platitu- 
des. 

II serait done a souhaiter qu'ii se trouvdtpour le theitre 



(mars 1765, p. 36), et frequemment reproduite avec plusieurs 
inexactitudes. Le texte ci-dessus est celui dii Mercure, 

I. C'est-^-dire : des comparaisons fondees sur ses seules 
sensations # 
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un musicien qui etudi4t la nature avant de la peindre, et 
qui, par sa science, sut faire le choix des couleurs et des 
nuances dont son esprit et son gout lui auraient fait sentir 
le rapport avec les expressions n^cessaires . 

Je suis bien ^loigne de croire que je sois ce musicien, ' 

mais, du moins, j'ai au-dessus des autres la connaissance 
des couleurs et des nuances dont ils n'ont qu'un sentiment 
confus, et dont ils n'usent a propos que par hasard. Ils 
ont du gout et de Timagination, mais le tout borne dans 
le reservoir de leurs sensations ou les differents objets se 
reunissent dans une petite portion de couleurs au dela 
desquelles ils n'aperQoivent plus rien. La nature ne m'a 
pas tout a fait prive de ses dons, et je ne me suis pas 
livr^ aux combinaisons de notes jusqu'au point d*oublier 
leur liaison intime avec le beau naturel qui suffit seul pour 
plaire, mais qu'on ne trouve pas facilement dans une 
terre qui manque de semences et qui a fait surtout ses 
derniers efforts. 

Informez-vous de I'idee qu'on a de deux cantates, qu'on 
m'a prises depuis une douzaine d'ann^es, et dont les 
manuscrits sont tellement repandus en France que je n'ai 
pas cru devoir les faire graver puisque j'en pourrais ^tre 
pour les frais, a moins que je n'y en joignisse quelques 
autres, ce que je ne puis faire faute de paroles. L'une a 
pour titre V Enlevement d'Orithie : il y a du recitatif et des 
airs caracterises ; I'autre a pour titre Thitis^ ou vous 
pourrez remarquer le degre de colore que je dpnne a 
Neptune et a Jupiter, selon qu'il appartient de donner 
plus de sang-froid ou plus de passion a Tun et a I'autre, et 
selon qu'il convient que les ordres de Tun et de I'autre 
soient executes. Il ne tient qu'a vous de venir entendre 
comment j'ai caraot^rise le chant et la danse des Sauvages 
qui parurent sur le Th^Atre-Italien, il y a un ou deuxans^, 

I. Comme Ta etabllM. Michel Brenet, ces sauvages etaient 
des Caraibesqui parurent au Theatre Italien en i^aS* 
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et comment j'ai rendu ces litres* ; les Soupirs^ les Tendres 
Plaintes, les Cyclopes, les Tourhillons (c'est-a-dire les 
tourbillons de poussi^re excites par les grands vents) 
VEntreiien ties Muses, une Musette, un Tambourin, etc. 
Vous verrez, pour lors, que je ne suis pas novice dans 
Tart et qu'il ne paralt pas surtout que je fasse grande 
depense de ma science dans mes productions, ou je tiche 
de cacher Tart par Tart m^me ; car je n'y ai en vue que 
les gens de gout et nuliement les savants, puisqu'il y en 
a beaucoup de ceux-la et presque point de ceux-ci. Je 
pourrais vous faire entendre des motets a grand choeur, oil 
vous reconnaitriez si je sens ce que je veux exprimer. 
£nfin , en voila assez pour vous faire faire des re- 
flexions. 

Je suis, avec toute la consideration possible, Monsieur, 
votre tres humble et tres ob^issant serviteur. 

Rameau. 



On reoonnait bien <c la force et Fenergie avec 
lesquelles ce grand homme s'exprimait toujours 
des qu'il raisonnait sur son art ^ ». On remar- 
quera aussi le soin qu'il prend de se defendre 
contre cette reputation de vaine science qui 
traitreusement s'emparait de lui, le discreditait 
d'avance. Mais Houdar de la Motte avait bien 
trop d'esprit pour ne pas sourire a d'aussi elo- 
quentes protestations de talent : il ne repondit 
pas a la lettre du musicien inconnu, se bornant 

I. Rameau cite des pieces qui ont paru dans son recueil 
de 1724. 

. 1. Mcreure, juin i^SSi p. 5i. Lettre du musicien Mongeot. 
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a la mettre de cote, peut-6tre parce qu'elle lui 
semblait curieuse. 

Par bonheur, Rameau allait trouver enfin ce 
que la dignite farouche de son caractfere ne lui 
avait pas permis de chercher jusque-la : un de 
ces liberaux amis des arts, dont Tintervention 
dans la vie d'un artiste ou d'un poete etait a peu 
pres indispensable a cette epoque. C'est entre 
1727 et 1732* qu'il fit la connaissance du fermier 
general le Riche de la Poupliniere, celui a qui 
Voltaire decernait le nom flatteur de Mecaenas. 
Ce fastueux personnage etait feru de musique 
non moins que de litterature et de tout ce qui 
peut orner la vie ; m6me il avait le defaut, bien 
pardonnable chez un homme aussi hospitalier, 
de se livrer lui-m6me a la composition : il « fai- 
sait facilement », nous dit-on, « les airsde bru- 
nettes », et une villageoise de sa facon, ma 
tendre musette, eut son heure de celebrite. ^ Mais 
surtout il eut le grand merite d'etre le premier a 
reconnaitre le talent de Rameau : il en fit son 
maitre de musique, lui offrit son orgue pour y 



I . En eCTet, Rameau est encore sans protecteur dans le 
moment qu*il ecrit a Houdar de la Motte ; et c'est M. de la 
Poupliniere qui le met en relations avec Voltaire et I'abbe 
Pellegrin vers I'ann^e 1732. 

a. C*est ce qu'affirment du moins les Souvenirs d'un octo- 
ginaire, publics par Maurice Bourges dans la Revue et 
Gazette musicale de Paris, en i845. Sur Tauthenticitd de cet 
ecrit, voir Michel Brenet, Les Concerts en France, p. a 19. 
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jouer le dimanche, son orchestre et son theatre 
prive pour y faire Fessai de ses ouvrages, enfin 
ses palais pour y loger. « M. et M"*® Rameau, nous 
dit Maret, passaient pour ainsi dire leur vie chez 
M. de la Poupliniere, soit a Paris, soil a sa belle 
maison de Passy^ » La femme du compositeur, 
grkce sans doute a son talent de chanteuse, par- 
tageait avec lui les faveurs de cette genereuse 
amitie. 



Le plus grand service que le financier pouvait 
rendre au musicien, etait de lui faire connaitre 
quelque poete de meilleure composition que 
le dedaigneux La Motte Gependant Rameau 
semble avoir ete d'abord peu presse de s'expo- 
ser a denouveaux refus. Sans doute avait-il refle- 
chi, et conclu que les auteurs faisaient bien de 
lui refuser leur collaboration, la t^che etant 
encore au-dessus de ses forces: car s'il recon- 



I . La Biographic Michaud (article la. PoPELiNii:uE ou mieux 
LA PouPLiNii:RE) dit d'autre part : « Rameau y composait ses 
operas et touchait I'orguc les jours de fete a la messe de la 
chapelle domestique. » La maison de la Poupliniere ne cessA 
d'etre « a la fois le temple des Muses et des Plaisirs », meme 
apres son divorce (174B), qu'il fut loin de regretter. Mais, si 
Ton en croit Maret, il y eut, sur la lin, entre Rameau et lui, 
a quelque refroidissement, cause, selon I'apparence, par un 
autre compositeur que ce fermier general avait pris chez lui ». 
II s'agit probablement de Gossec. Cette ditliculte n'a pu sur- 
venir qu'apres 1753 ; sans quoi il estdouteux que Marmontel, 
familier du linancier, eut encore collabore avec Rameau cette 
anuee-U. Voir plus loin, p. 68. 

Laloy. 3 
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naissait inipartialement son merite, il se faisait 
une idee plus haute encore de I'oeuvre qu'il vou- 
lait entreprendre. Longtemps apres, en 1740, 
repondant a un jeune musicien qui voulaitecrire 
pour le theatre et iui avail demande ses conseils, 
ii Iui en donnait de fort sages, et terminait en 
citant son propre exemple * : 

Je suis tres sensible, Monsieur, a I'honneur que vous 
me faites, et en m6me temps trfes mortifi6 de ne pouvoir 
vous 6tre que d'un faibie secours, tant parce que mes 
affaires ne me permettent pas de m'en detourner que parce 
que ce que vous souhaitez demande un bien plus long 
detail que vous ne I'imaginezpeut-^tre. 11 faut 6tre au fait 
du spectacle, avoir longtemps etudie la nature, pour la 
peindre le plus au vrai qu*il est possible ; avoir tons les 
caracteres presents^, Hve sensible ^ la danse,a ses mou- 
vements, sans parler de tous les accessoires ; connaitre 
lavoix, les acteurs, etc. Le Ballet vous conviendrait mieux 
que la Tragedie pour d6but. Je crois d'ailieurs M. Panard' 
plus capable de Tun que de I'autre ; il a du merite, mais 
il ne nous a point encore donne de lyrique. II faudrait, 
avant que d'entreprendre un si grand ouvrage, en avoir 
fait de petits, des cantates, des divertissements, et raille 
bagatelles de cette sorte qui nourrissent resprit,y echauf- 

1. Cette lettre, envoyec au Mercure, apres la mort de 
Rameau, par le musicien Mongeot, k qui elle est adressee, y 
fut publiee en juin 1765. 

2. Presents a I'esprit. 

■ 3. Charles-Francois Panard, ne a Courville vers 1694, mort 
a Paris le i3 juin 1765, fut un poete de cabaret, plein de 
verve d'ailieurs et parfois de finesse. Marmontel Fa surnommd 
le La Fontaine du Vaudeville, et il disait des taches de vin 
dont ses ecrits eiaient parfois d^cores : « Ce sont les marques 
du gdnie ». On concoit que Rameau I'ait jugc pcu capable 
d'ecrire un opera. 



LA VIE 35 

fent la verve et rendent insensiblement capable des plus 
grandes choses. J'ai suivi le spectacle depuis I'^ge dedouze 
ans^; je n'ai travaille pour I'Op^ra qu'a cinquante ans, en- 
core ne m'en croyais-je pas capable; j'ai hasarde,j'ai eu 
du bonheur, j'ai continue. Je suis, avec toute la considera- 
tion possible^ Monsieur, voire tres humble et tres obeis« 
sant serviteur. 

Rameau. 

Ainsi Rameau, tout pres de la cinquantaine, 
alors qu'il s'est exerce aux cantates et a « ces 
bagatelles qui nourrissentresprit et y echauffent 
la verve », ne se croit cependant pas capable de 
« travailler pour I'Opera ». II se contente de 
publier de Nouvelles suites de pieces de clavecin 
etde reediter, en 1731, son premier recueil. G'est 
Toeuvre d'un autre musicien qui reveiila son ambi- 
tion. « Ge grand homme, nous dit-on ^ entendit 
Jephte\ le caractere noble et distingue de cet 
ouvragelefrappa, par des points analogues appa- 
remment a la mftle fecondite de son genie. II 
concut des ce moment que notre musique drama- 
tique etait susceptible d\me nouvelle force et de 
nouvelles beautes. II forma le projet d'en com- 
poser; il osa etre createur ». 

C'est la un bien grand honneur pour cette 

1. On ne devine pas de quel spectacle il s'agit. A douzc 
ans, Rameau avait quitte le college, puisqu'il ne passa pas la 
quatrieme : il ne veut done pas parler des operas qui pou- 
vaient y ^tre repr^sentes. 

2. Mercure, mars 1761. 
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tragedie de Tabbe Pellegrin, mise en musique 
par Monteclair ^ Rameau n'etait pas homme a 
marchander son admiration, et Topera de Jephte^ 
qui d'aiileurs obtint un grand succes, etait, par 
certains cotes, remarquable. Pour la premiere 
fois, on voyait des personnages de la Bible 
paraitre sur une scene jusqu'alors reservee aux 
heros de la fable. II y avait la une hardiesse 
qui devait plaire a Rameau, et dont le bon abbe 
Pellegrin ne sait lui-m^me que penser. « Ce n'a 
pas ete sans trembler, dit-il en sa Pr6face, que 
j'ai entrepris de mettre sur le the&tre de TAca- 
demie royale de musique un sujet tire de TEcri- 
ture sainte. » 

Dailleurs il a prissoin d'accommoderle sujet 
au gout du theatre: Tamour y aura sa place, etil 
s'en excuse aussi. « L'episode d'Amon pent exci- 
ter quelque contradiction. Mais je n'ai pas ose 
bannir tout a fait Tamour profane... ». Get Amon 
joue aupres de la fiUe de /e/?A/e le role d'Achille 
aupres de Tlphigenie de Racine. L'abbe Pel- 

I. Monteclair (i 666-1 787) etait aussi I'auteur des Fetes de 
V6te (1716), de trois livres de Cantates (1720), de plusicurs 
recueils pour la musique de chambre, et d'une Methode pour 
apprendre la Musique, qui parut en 1700. Comme on verra 
par la suite, il ful bien loin de se feliciter d'avoir eveille le 
g^nie de Rameau. 

Simon-Joseph Pellegrin (1663-1745) tenait a Paris « bou- 
tique ouverte d'epigrammes, dc madrigaux, dc compliments, 
qu*il vendait plus ou moins cher, selon le nombre et la differ 
rente mesure des vers, depuis 2 jusqn'a 12 syllabes. » (Bio- 
graphic Michaud). 
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legrin connait fort bien, en effet, cet illustre 
devancier. On s'en apercoit des ce d^but, dont 
Esther n'est pas absolument innocente : 

Rivages du Jourdain oil le Giel m'a fait nattre, 
Heureux^t luille fois heureux 
Le jour qui vous rend a mes voeux. 

Mais Rameau etait bien insensible a ces sou- 
venirs, comme a toiites les faiblesses du style. 
Sans doute ne fut-il mfeme pas choque des len- 
teurs calculees de Taction, qui recule jusqu'au 
troisieme acte la rencontre fatale de Jephte avec 
sa victime. Mais le sujet portait en lui-m&me une 
grandeur qui eclate par endroits, malgre toute la 
mediocritedu poete : pour qu'Iphisefiitresignee, 
il fallait qu'elle fiit religieuse ; aussi ne cede- 
t-elle pas sans lutte a la flamme qu'Amon a su 
lui inspirer. EUe est (cvertueuse » ; soumise aux 
ordres d'un pere inhumain, elle repousse le 
secours que son amant vient lui offrir : 

Apprends que pour sentir une fatale flamme 
Un grand coeur n'est pas abaltu. 
L*amour peut entrer dans son 4me 
Sans triompher de sa vertu. 

La pensee vaut mieux ici que Texpression, et 
voila un langage assez n^uf pour une h6roine 
d'Opera : un « grand coeur », assez grand en effet 
pour contenir a la fois Tamour et le devoir, une 



38 JEAN-PHILIPPE RAMEAU 

^me qui lutte et se dompte, jamais on n'avait 
vu pareil spectacle sur une scene galante*, oil 
Ton ne connait d'autre vertu que de ceder avec 
joie a une passion flatteuse et parfaite. Ici Tabbe 
Pellegrin, a force de fouiller au fond de sa 
memoire, en a ramene du Corneille. Avec quel 
soulagement Rameau dut-il reconnaitre qu'un 
acteur d'Opera pouvait debiter autre chose que 
des fadaisds ! 

En outre, Taction, si mal conduite qu'elle fut, 
amenait au moins des divertissements varies, 
oil un musicien pouvait montrer divers carac- 
teres : au premier acte, les trompettes sonnent 
autour de Tarche sainte, et des danses religieu- 
ses sont interrompues par une alerte guerriere ; 
au deuxieme, le songe funeste d'Almasie est 
suivi de danses qui celebrentla victoire, encore 
f^tee au troisieme acte avec de grandes rejouis- 
sances; le quatrieme offre le decor pastoral 
de rigueur dans Tancien Opera, avec danse des 
bergers, et « symphonic triste » pour accompa- 
gner les adieux d'Iphise a la vie ; au cinquieme 
acte, enfin, on voit la foudre tomber sur Tautel, 
et la voix de Jehovah se fait entendre. Monte- 
clair,qiii etait un musicien de talent, avaittireun 
assez bon parti de ces scenes; et si Ton trouve, 
au premier acte, aux mots: Tout tremble devant le 
Seigneur^ un souvenir direct et maladroit des 
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trembleurs d'Isis S Tair des Guerriers, qui suit, 
ne nJanque pas de majeste. Le songe d'Almasie 
s'enveloppe de gammes descendantes, terribles 
a souhait; et la marche des bergers, au son des 
tambourins, est alerle et gaie. Les Pastorales 
et Menuets du quatrieme acte ne manquent pas 
de gr&ce, et partout Tecriture est interessante et 
soignee. G'est ainsi que Monteclair a recours 
assez souvent a la division des basses en deux 
parties ' : c'est une disposition que Rameau 
emploie souvent, en pleine connaissance de 
cause et avec une hardiesse eclair6e dont 
Monteclair est certes bien loin. Mais il n'endut 
pas moins gouter, dans ces passages, une 
ampleur de sonorite inaccoutumee, peut-6tre 
m^me s'instruire a les entendre, car aucune 
experience de Torchestre n'avait confirmejusque- 
1^ ses vues sur la vraie nature de Tharmonie. Le 
redacteur du Mercure n'a done pas tort lorsqu'il 
nous parle du « caractere noble et distingue » 
que Rameau reconnut a Jephte : car certes le 
sujet etait noble, et le musicien distingue. 

• 

La Poupliniere, a qui Rameau s'ouvrit sans 

I. C'est de froid que trcmblaieat les vieillards, et non de 
peur, dans I'opera de LuUy. 

a. C'est ce que la partition indique par ces mots : Droite, 
Gauche^ inscrits au-dessus de chaque partie. 
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doute de son projet, semble Favoir presente 
d'abord h Voltaire, qui, docile, se mit en devoir 
d'^crire lui aussiune trag^die biblique, intitulee 
Samson. II ne se montra guere empresse cepen- 
dant, car le privilege pour cette piece n'est date 
que du 6 juillet 1734 ^ Entre temps, La Pou- 
pliniere parla de Rameau a Tauteur m^me de 
Jephte, Tabbe Pellegrin, qui se h^ta de brocher 
une tragedie d'Hippolyte et Aricie^ en denaturant 
la Phedre de Racine. Mais, comme il etait fort 
besogneux, et enfle peut-(^tre par son recent suc- 
ces, il ne voulut donner son poeme qu'en echange 
d'une obligation de cinquante pistoles, que lui 
signa Rameau, pour le cas ou Topera tomberait; 
ce qui, a vrai dire, etait un accident assez com- 
mun. Le musicien n'y fit pas tant de facons, et, 
content d'avoir enfin un poeme, il Taccepta tel 
qu'on le lui offrait, c'est-a-dire tres faible. 

L'abbe Pellegrin est, pourainsi parler, au-des- 
sous de lui-m6me dans Hippolyte et Aricie : 
plus galant que jamais, il a exempte Phedre de 
ces troubles et de ces remords qui font toute sa 
beaute, en ne lui laissant que les fureurs jalou- 
ses, propres a troubler le destin d'Hippolyte et 
d'Aricie. Quant a ceux-ci, ils ne sont rien que de 
parfaits amants, tout devoues a leur tendresse, 

I. Michel Brenet, 7?n'iS^rt musicale, 1908, I, p. 2o3. 
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malgre Diane qui leur commandait un autre 
devoir et se montre vraiment bien indulgente. 
lis sont d'aiiieurs, comme le veut la regie de 
rOpera, les heros veritables, et ce n'est pas seu- 
lement, comme le soutient Tabbe, « le respect 
pour le plus digne rival du grand Corneille » qui 
rendait la piece indigne du titre de Phedre, 
Quant au style, on peut le dire plus personnel que 
celui de Jephte, car il estd'une platitude supe- 
rieure. Voici les fureurs de Phedre : 

Quoi ! la terre et le ciel contre mbi sont armes ! 

Ma rivale me brave ? Elle suit Hippolyte ? 

Ah ! plus je vois leurs coeurs Tun pour I'autre enflammes. 

Plus mon jaloux transport s'irrite. 

Que rien n'echappe a ma fureur ! 
Imraolons a la fois I'amant et la rivale ! 

Haine, depit, rage infernale, 

Je vous abandonne mon cceur. 

La malediction de Thesee ne leur cede en 
rien : 

Hippolyte m*a fait le plus sanglant outrage. 

Remplis le serment qui t'engage, 
Previens par son trepas mon desespoir afFreux. 
Ah ! si tu refusais de venger mon injure, 
Je serais parricide et tu serais parjure. 

Nous serions coupables tous deux, 

II n'y avait guere en tout cela de quoi exciter 
la verve d*un musicien. Mais Rameau n'y regar- 
dait pas de si pres ; et il faut dire que le deplo- 
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rable poeme de Tabbe Pellegrin etait assez bien 
pourvu d'episodes et de divertissements; iimon- 
trait aux yeux tout ce que la tragedie classique 
se bornait a center : la descente de Thesee aux 
Enfers, par exemple, 'et la mort d'Hippolyte, en 
y ajoutant des f6tes, des entrees debergers, des 
choeurs de pr^tresses, et aussi de chasseurs, en 
rhonneur de Diane. En un mot, le spectacle y 
etait riche et varie, et Ton pent affirmer que 
Tabbe Pellegrin, a defaut de talent, avait du 
moins le sentiment tres net de ce qu'il fallait a 
un opera ou Taction servait surtout de pretexte 
aux decors, aux machines, aux danses, et aux 
symphonies dont le musicien saurait les soute- 
nir. Rameau ne I'entendait pas autrement ; de ce 
cote, Hippolyte et Aricie lui offrait une vaste 
carriere, ou il s'elanca avec ardeur. 

L'ouvrage fut acheve en peu de temps, et joue 
d'abord chez M. de la Poupliniere : il fut appre- 
cie, a ce qu'il semble, a sa valeur ; du moins on 
rapporte que Tabbe Pellegrin en fut transports 
au point de dechirer le billet qu'il avait force 
Rameau a lui signer, en Tassurant que « cette 
liiusique pouvait se passer de caution » *. 

Peu s'en fallut que le public ne le fit repentir 
de ce geste : lorsque le nouvel opera fut repre- 

I. Decroix, Biographic Michaud, p. i3a. 
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sente au theatre, le i^'octobre 1733, rimpreAsion 
qui domina futla surprise. Maret nous Tapprend, 
et en donne aussi Texplication : « La toile fut a 
peine levee qu'il se forma dans le parterre un 
bruit sourd qui, croissant de plus en plus, 
annonca bientot a Rameau la chute la moins 
equivoque. Ce n'etait pas cependant que tous 
les spectateurs contribuassent a former un juge- 
ment aussi injuste ; mais ceux qui n'avaient 
d'autre inter6t que celui de la verite, ne pou-. 
vaient encore se rendre raison de ce qu'ils sen- 
taient, et le silence que leur dictait la prudence 
livra le musicien a la fureur de ses ennemis ». 
Cependant le vieux Campra * ne s'y etait pas 
trompe. Au prince de Conti, qui lui demandait 
son opinion, il repondit : « Monseigneur, il y a 
dans cet opera assez de musique pour en faire 
dix\ »Le Mercure^^ toujoursbienveillant, parlait 
de « Taccueil favorable du public », et louait 
« une musique m^le etharmonieuse, d'uncarac- 
tere neuf », ce qui, pour un nouvelliste du 
temps, n'est vraiment pas mal juge. Rameau 
avait du enrageraux repetitions : car si la demoi- 
selle Petitpas, qu'il retrouvait a TOpera, s'ac- 

1. II mourut le 29 juillet 1744, ^ 84 ans. Retire du 
theatre depuis 17 18, il y reparut en 1735 avec Achille et Dei- 
damie. 

2. Maret, p. 64. 

3. Octobre 1733. 
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quitta fort bien de son role et se distingua, dans 
un air sans doute ecrit a son intention, « par un 
ramage de rossignol qu'on n'a jamais porte aussi 
loin », il n'en fut pas de m^me des autres. II y a 
Techo de bien des luttes dans cette phrase dii 
Mercure : « Otf a trouve la musique de cet opera 
un pen difficile a executer, mais, par Fhabilete 
des symphonistes et des autres musiciens, la 
difficulte n'en a pas emp^clie Texecution ». II 
fallut m^me sacrifier Tune des plus belles pages 
de la partition, le trio des Parques, dont les 
sombres modulations ne purent 6tre comprises, 
Rameau n'oublia jamais cette deception \ d'au- 
tantmoins attendue que les musiciens de la Pou- 
pliniere n'avaient pas bronche a cet endroit. 
Cependant, le public, revenu de sa premiere 
impression, commenraita 6tre conquis. « Peu a 
peu, poursuit Maret, les representations d' Hip- 
poly te furent plus suivies et moins tumultueuses ; 
les applaudissements couvrirent les cris d'une 
cabale qui s'afFaiblissait chaque jour, et le succes 
le plus decide, couronnant les travaux de Tau- 
teur, Texcita a de nouveaux efforts ». Le premier 
de ces efforts fut d'ecrire les divertissements 
que lui avait demandes Piron pour la pastorale 



1. II s'en plaint encore en 1787, dans sa Generation har- 
moniquCy et en 1750, dans sa Demonstration du principe de 
Vharmonie. 
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en un acte, les Courses de Tempe^ representee a 
la Comedie-Francaise le 3o aoiit 1734. H dut 
aussi travailler au Samson que VoUaire venait 
enfin de terminer, mais la piece fut interdite 
par I'effet de « la m^me cabale qui depuis fit sus- 
pendre les representations de Mahomet ou le 
Fanatisme * ». VoUaire ajoute que Rameau aurait 
« employe depuis presque tous les airs de Sam- 
son dans d'autres compositions lyriques que Ten- 
vie n'a pu supprimer ». 



Faute de Voltaire, Rameau se rabattit sur un 
des fournisseurs habituels du theatre, Fuzelier^ 
auteur de nombreux ballets tels que le Ballet des 
Ages J mis en musique par Campra en 17 18, les 
Amours des DieuXy qui parurent en 1727 avec la 
musique de Mouret, et les Amours des Dresses, 
quisuivirent en 1729. C'est un ballet que Rameau 
lui prit. Ge genre n'etait pas tombe dans Tabjec- 
tion oil nous le voyons aujourd'hui : n'ayant pas 
renonce au chant, il demeurait capable d'une 
action a peu pres raisonnable, et qu'on pouvait 
suivre. II avait aussi surFop^ra I'avantage de la 

I. Voltaire, Avertissement de Samson. 

2. Fuzelier, ne vers 1672, mort en 1752, inondait de ses 
productions tous les theatres de la capitale, et eut le privilege 
du Mercure k partir de 1744* 
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franchise : car ici le spectacle etait bien Tobjet 
principal, et Ton ne cherchait plus a donner le 
change au public en developpant devant lui toute 
une tragedie superflue. Depuis les Saisons de 
Pic et Colasse (1695), et surtout depuis VEurope 
galante de La Motte et Campra (1697), le ballet 
etait m6me dispense d'offrir une intrigue liee : 
il lui suffisait de presenter, en trois oii quatre 
entrees, precedees d\in prologue, des actions 
independantes, unies seulement par Tanalogie 
du lieu ou du sujet. G'est ainsi que VEurope 
galante pretendait peindre, en quatre tableaux, 
le caractere de Tamour en France, en Espagne, 
en Italie et en Turquie; que le ballet des Arts^ 
de La Motte et La Barre (1700) personnifiait suc- 
cessivement TArchitecture par Apollon, la Poe- 
sie par Sapho, la Musique par Amphion, la Pein- 
tur^ par Apelle, la Sculpture par Pygmalion, 
et que les entrees du hdWelAes Elements^ de Roy 
pour les paroles et de Lalande et Destouches 
pourlamusique (1721), representaient d'abord le 
Chaos, puis I'Air, TEau, le Feu et la Terre : le 
tout par le moyen d'intrigues galantes. Le ballet 
que Rameau s'appr^tait a mettre en musique 
voulait retracer, a sa maniere, I'histoire amou- 
reuse des Indes ; apres un prologue mytholo- 
gique, ou cependant on voyait deja paraitre les 
quatre nations francaise, espagnole, italienne et 
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polonaise, on se trouvait transporte tour a tour 
en Turquie, au Perou et en Perse. G'est, on le 
voit, un ballet geographique, d'une geographie 
assez particuliere. Ne sourions pas trop cepen- 
dant de cette mascarade imprevue, ou le musicien 
trouvait son compte. Rameau dut 6tre bien aise 
de pouvoir montrer la puissance et la fertilite de 
son imagination, en faisant paraitre tour a tour 
des Polonais, des esclaves africains, des Incas 
celebrant la f6te du Soleil, et des Persans que 
vient charmer un « Ballet des fleurs ». Les Indes 
galantes furent representees la 23 aout 1735, et 
c'est alors que Monteclair, fort jaloux j usque-la 
du succes de son rival, fut frappe d'admiration 
au point de ne pouvoir se tenir, en sortant, dial- 
ler le complimenter^; mais si Ton fut tres sen- 
sible aux couleurs eclatantes dont le musicien 
avait orne ses tableaux, on accueillit moins bien 
les scenes, c'est-a-dire les parties de dialogue 
destinees a soutenirle spectacle d'un seniblant 
d'action. Aussi cette partie de Touvrage fut-elle 
supprimee aTedition-w Le public, dit Rameau lui- 
m6me dans sa Preface*^, ayantparu moins satis- 

1. ilfercMre, juiri 1765, p.Sa.Lettre du musicien Mongeot qui 
tient I'anecdote de Rameau lui-meme et rapporte sa brusque 
reponse : « L'endroit que vous louez, Monsieur, est cependant 
centre les regies, car il y a trois quinles de suite . w II parait 
que Monteclair, fort des principes de I'ecole, avait so'uvent 
reproche a Rameau des hardicsscs de ce genre. 

2. Les Indes Galantes^ ballet reduit a quatre grands con- 
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fait des scenes des Indes galanies que du reste 
de Touvrage, je n'ai pas cru devoir appeler de 
sonjugement; et c'est pour cette raison que je 
ne lui presente ici que les symphonies entrem6- 
lees des airs chantants, ariettes, recitatifs mesu- 
res, duos, trios, quatuors et choeurs, tant du 
prologue que des trois premieres entrees, qui 
font en tout plus de quatre-vingts morceaux deta- 
ches, dont j'ai forme quatre grands concerts en 
differents tons : les symphonies y sont m^me 
ordonnfees en pieces de clavecin, sans que cela 
puisse emp6cher de les jouer sur d'autres ins- 
truments, puisqu'il n'y a qu'ay prendre to uj ours 
les plus hautes notes pour le dessus et les plus 
basses pour la basse ». Rameau avait done fait 
un veritable arrangement de son ouvrage, pour 
mettre les amateurs a m6me de Texecuter chez 
eux, sur tous les instruments dontils pourraient 
disposer, comme c'etait Tusage a une epoque ou 
Ton etait beaucoup moins sensible que de nos 
jours a la difference des sonorites. Rameau, qui 
cependant a Toreille delicate, ne voit aucun in* 
convenient lui-m6me ace que tel trait, ecrit pour 
la flute, soit rendu par un violon, une viole ou 



certs, avec une nouvelle entree complete, par M. Rameau. 
Chez M. Boivin, rue Saint-Honor^, a la Regie d'or; M. Leclair, 
rue du Roule, k la Croix d'Or, et I'auteur, rue des Bons- 
Enfants, a Thdtel d'Effiat. 
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un clavecin : nous sommes encore en un temps 
ou le sentiment de lamusique est dans les notes 
elles-m^mes, non dans les nuances du timbre, 
qui sont, bien qu'on en sente le charme, stricte- 
ment accessoires. 

Le II mars 1786, les Indes galantes etaient 
reprises avec une entree nouvelle, les Sauvages^ 
oil Rameau avait place le vieil air ecrit en 1725 
pour Texhibition du Thefttre-Italien, et deja 
transcrit dans le recueil de clavecin de 1781 : 
on ne pouvait cette fois lui trouver un meilleur 
emploi. 



Desormais Rameau, ayant donne a TOpera 
deux ouvrages qui se sont maintenus, trouvera 
bon accueil a ce theatre chaque fois qu'il lui 
plaira d'y apporter un ouvrage ; le 24 oc- 
tobre 1787, y paraissait Castor et Pollux. Et 
cette fois il avait rencontre un poete qui, sans 
etre capable de grands efforts, avait du moins 
la gr^ce du style, et, a force d'esprit, parvint a 
former une intrigue attachante : c'etait Bernard, 
Fauteur de VArt (Taimer^ justement surnomme 
Gentil-Bernard ^ Le sujet de la delivrance de 

I. Pierre-Joseph Bernard (1710-1775), qui eut la prudence 
de garder 3o ans en portefeuille son Art d'aimer, « se bor- 
nant a en faire des lectures aux soupers de la grande ou de 
la bonne compagnie » {Biographic Michaud). 

Laloy. 4 
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Castor par son freren'auraitpuservir a un opera, 
si Tamour n'y eiit ete m6le. Castor aimera done 
la belle Telai're ; mais Tidee heureuse, c'estd'en 
rendre Pollux egalement amoureux. Pour des- 
cendre aux Enfers et ramener son frere mortel 
a la vie, il faudra done que Timmortel triomphe 
de sa flamme. C'est la une vietoire sur soi dont 
Hereule s'etait deja illustre, dans VOmphale 
de LaMotte et Destouehes (1701), que Ton venait 
encore de reprendre en 1733 et en 1735. Mais 
ee n'est qu'au denouement que le heros se sou- 
vient de sa gloire, apres avoir eede sans lutte a 
^ Famour. Pollux au eontraire sait son devoir des 
le premier aete, et e'est Telaire elle-meme qui 
le lui donne. 

D un frere infortune ressusciter la cendre, 
L'arracher au tombeau, m'emp^cher d'y descendre, 
Triompher de vos feux, des siens 6tre Tappui, 

Le rendre au jour, a ce qu'ilaime, 

G'est montrer a Jupiter m^me 

Que vous 6tes digne de lui. 

— Quel trouble confus me devore ! 
Quelle pitie combat mes sentiments jaloux ! 
Ombre que je cheris, Princesse que j'adore, 

Je serai digne aussi de vous. 

II regne iei une grandeur de sentiments dont 
Rameau ne pouvait manquer d*6tre seduit, comme 
aussi du genereux eombat qui s'engage entre 
les deux freres, Castor refusant tout d'abord 
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la vie que Pollux ne peut lui rendre qu'en pre- 
nant sa place, et ne voulant ensuite Taccepter 
que pour un seul jour. II dut se promettre plus 
encore de la beaute du spectacle, tres habile- 
ment lie a Taction, et qui lui offrait, au premier 
acte, une scene de funerailles, et Tentr^e des 
athletes victorieux de Lyncee ; au second, les 
danses des Plaisirs qui ne peuvent amollir le cou- 
rage du heros ; au troisieme, les Enfers ; au qua- 
trieme, les Champs-Elysees oii se forment les 
choeurs des Ombres Heureuses ; au cinquieme, 
Tapparition de Jupiter au milieu des constella- 
tions ou Castor et Pollux vont prendre leur 
place. Ainsi se trouvaient reunis, et enchaines 
etroitement entre eux, les tableaux sombres ou 
riants, oil se complaisait egalement Timagination 
du musicien. 

Castor et Pollux fut joue 21 fois de suite, ce 
qui etait alors un succes. La m6me annee, Ra- 
meau faisait paraitre un important ouvrage, la 
Generation harmonique ou Traitede musique thio- 
rique et pratique^ qu'il dediait a MM. de I'Acade- 
mie royale des Sciences. G'est un livre de science, 
en effet, en ce que I'auteur essaye d'y fonder 
sur une observation de physique son systeme 
d'harmonie. La m6me annee encore, il ouvre 
chez lui une ecole de composition de musique 
ou il se propose de r6unir, trois fois la se- 
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maine, de trois a cinq heures, douze eleves qui 
lui donneront vingt francs par mois *. Ce gain ne 
devait pas 6tre indifferent a Rameau, qui etait 
fort bon menager, et commence, vers cette epo- 
que% a faire des placements, qu'il croit avanta- 
geux, de ses economies. Mais Tenseignement 
etait aussi pour lui un moyen de faire prevaloir 
ses idees : Rameau est un inventeur, passionne 
pour ses decouvertes, et qui ne se lassera, sa 
vie durant, de les defendre, de les developper, 
et de les proposer sans rel&che a Tattention du 
public. C'est de ce cote seulement qu'il s'est 
montre sensible a Topinion des hommes, au 
point de batailler ftprement avec tout adver- 
saire qui se presentait. 



L^annee 1789 fut marquee par deux ouvrages : 
Tun est un ballet encore : les Festes (THebe 
ou les Talents lyriqueSy avec paroles de Gau- 
thier de Montdorge % dont les representations, 

I. On trouve une annonce pour cc cours dans le Mercure 
de decembre 1737. 

a. Voir L. de la. La.i7rencie, p. 548 el suivantes. 

3. Antoine Gauthier de Montdorge, ne a Lyon vers la fin 
du XVII® siecle, et inaitre de la chambre aux deniers, etait 
un poete amateur, qui plus d'une fois « donna des encoura- 
gements aux arts par I'usagc qu'il fit de sa fortune » [Biogra- 
' phie Mchaud). II mourut fort Age, en 1768. C'etait un ami de 
la Ppuplini^re. H ne signa pas d abord son poeme, ot le bruit 
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commencees le 21 mai, eurent grand succes 
encore. Les entrees, qui ont pour titre la Poesie 
ou Sapho^ la Musique ou Tirtee et la Danse ou 
Egle^ n'avaient cependant pas de quoi echauffer 
rimagination du musicien : une froide mytho- 
gie y regnait d'un bout a Tautre, et le spectacle 
etait peu varie. C'est pourquoi la musique, ani- 
mee et legere, garde une certaine secheresse, 
et (( rOracle figure en pas de cinq », ou la des- 
cente de « Nuages charges de trompettes, de 
timbales, de hautbois et de bassons », ne suffi- 
sent pas a lui donner de Teclat; les meilleurs en- 
droits sont la musette et les tambourins de la 
derniere entree, que Rameau a simplement tires 
de son deuxieme recueil de clavecin. Mais 
Topera, qui parut sur la fin de la m6me annee, 
lui donnait une plus ample matiere. 

C'est Le Clerc de la Bruere * qui avait com- 
pose le poeme de Dardanus^ un poeme assez 
mal venu, mais que le musicien ne pouvaitr^ver 
meilleur : on y trouve a la fois les grands sen- 
timents et les beaux spectacles dont il etait ega- 
lement epris. Iphise, fille de Teucer, est pro- 

avait couru que le poete Bernard et M. de la Poupliniere y 
avaient travaille avec lui (Dubuisson, lettre VI, juin 1739, 
citee par M. Malherbe dans la preface de son edition des 
Festes d*Hebe). 

I. Charles-Antoinc le Clerc de la Bruere (171 5-1754) avait 
donne au TheAtre-Francais les MecontentSy en 1734, et par- 
tagea le privilege du Mercure avec Fuzelier de 1744 a i75'i. 
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mise a Ant^nor, mais aime Dardanus, qui est 
Tennemi de son peuple. Et le h6ros, par un arti- 
fice digne de Tancien opera, prend les traits du 
magicien Ismenor, que va consulter Iphise : il 
obtient ainsi Taveu de son amour, et se devoile. 
Mais la fiere princesse ne peut soutenir la vue 
de celui qu'il lui est interdit d'aimer, et s'en- 
fuit : 

Vous trioinphez en vain d'avoir connu ma flarome ; 
G'est un motif de plus pour la dompter. 

Chimene disait : 
Adieu ! ce mot lAche me fait rougir de honte. 

Mais Corneille n'ecrivait pas pour TOpera. 

On voit ensuite Dardanus secourir son rival 
menace par un monstre, mais obtenir en echange 
qu'il renonce a ses droits sur Iphise. Quant a 
expliquer comment et pourquoi Dardanus se 
trouve tout a coup berce par les Songes heu- 
reux, il y faut renoncer ; mais la musique est 
ici d'un charme qui excuse toutes les maladresses 
du poete. 

La premiere representation etait annoncee 
pour le 19 novembre, et attendue avec la plus 
vive impatience. Car notre musicien a mainte- 
nant des partisans devoues autant que des adver- 
saires resolus. Chacun de ses ouvrages est Toc- 
casion d\in combat oil les paroles vives, les 
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pamphlets et les caricatures se repondent avec 
fureur. Ceux qu'on nomme plaisamment les 
Ramoneurs n'ont pas Tavantage du nombre, mais 
celui du zele et de la discipline. Les autres ont 
pour eux Tinstinct, si naturel au public, de mau- 
dire tout ce qui est nouveau, et le grand nom de 
Lully dont ils se couvrent avec toutes les marques 
d'un respect idoldtre. En effet, le Florentin a si 
solidement fonde sa gloire, qu'il passe aux yeux 
de beaucoup pour ne pouvoir 6tre ni depasse, 
ni m6me egale. En 17^7, Tannee de Castor et 
Pollux, on reprenait Cadmus et Hermioue, en 
1738 Atys, et Alceste en 1739. Gette m^me an- 
nee 1739, d'Argenson se plaint en ses Memoires^f 
de voir degenerer tous les jours « notre musique 

I. A la date du i5 juillet 1739 : 

« II a paru hicr une nouvelle danscuse a I'Opera. EUe est 
Italienne ; elle s'appelle la Barbarini ; elle saute tres haut^ a 
de grosses jambes, mais dansc avec precision. Elle nc laisse 
pas d'avoir des grAces dans son degingandage ; elle est jolie, 

quoiqu'elle ait cu la f en arriyant a Paris, causee par les 

eaux de la Seine qui ne manquent pas d'altaquer ainsi les 
etrangers qui y arrivent pour la premiere fois, et les purgent 
comme pour les avertir de se preparer a recevoir quantite de 
choses malsaines dans cette grande ville. Avec cela, elle a 
ete fort applaudie ; il est a craindre que sa danse soit suivie. 
Nous voyons par la que Camargo a pris chcz les etrangers les 
sauts perilleux quelle nous a produits. Notre danse legcre, 
gracieuse, noble et digne des Nymphes va done devenir un 
exercice de bateleur et de baleleuse, ce que nous prenons 
chez les Italiens et chez les Anglais. Ainsi a degenereet dege- 
nere tous les jours notre musique celeste de Lully ; Partiste 
Temporte sur Thomme de gout, le merite de la diOiculte sur- 
montee donne la vogue aux arts etrangers, et nous cedons 
sotlement le pas quand nous en sommcs si hautcmcnt en pos- 
session. » 
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celeste de Lully ». Aussi le public se porta 
en foule au nouveau spectacle dont les uns 
se promettaient un succes, les autres un scan* 
dale. Toutes les loges etaient retenues d'avance, 
et ceux qui ne s'etaient pas avises de cette pre- 
caution durent envoyer leurs laquais des neuf 
heures du matin pour garder leurs places *. La 
bataille resta d'abord indecise. Les fideles de. 
Tancien opera pousserent des cris d'horreur a 
de nombreuses hardiesses que nous n'aperce- 
vons plus aujourd'hui, et particulierement a la 
scene du Sommeil, dont la musique leur parut 
manquer de dignite : on repetait que Rameau 
avait ecrit une berceuse, utilise m6me le motif 
populaire du Dodo^^ et de mauvaises caricatures 
le representaient sous la figure d'un enfant en- 
veloppe de langes. Les Ramoneurs de leur cote 
faisaient rage ; un instant ils concurent Tespoir 
de mener la piece jusqu'a P^ues. Mais ils n'y 
arriverent pas ; les representations furent inter- 
rompues a la fin de Janvier 1740 ; il y en avait eu 
vingt-six en tout. D'ailleurs, Fouvrage etait des- 
tine, comme a peu pres tous ceux de Rameau, a 
s'imposer par la suite a un public d'abord de- 

1. Voir Emile Dacier, Les vremieres representations de 
Dardanus, dans la Revue Musicale, avril igoS, p. i63 et 
suiv. — Le spectacle commencait a cinq heures un qtiart. 

2. Ce motif tres simple a inspire a Couperin sa piece de 
Dodo ou I' Amour au Berceau. 



r 
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route : desle 11 avril 1744? il ©tail repris avec un 
grand succes. 



Apres Dardanus^ pour des raisons qu'il s'est 
abstenu de nous confier, Rameau s'arr^te brus- 
quement de travailler pour TOpera. Etait-ce 
fatigue? On a peine a le croire, quand on par- 
court les Pieces de clavecin en concert publiees 
en 174 1 : il s'y montre plus que jamais riche 
d'idees. 

Exces de scrupule peut-6tre : il craint d'avoir 
epuise, en cinq ouvrages importants, les re- 
serves de son imagination. II faut, pour qu'il 
revienne au theatre, une soUicitation : le bruit 
qu'on fait autour de ses ouvrages est enfin par- 
venu jusqu'a Versailles, et au debut de Tannee 
1744 on lui commande un opera qu'il ne refuse 
pas, heureux peut-6tre de se voir contraint a 
sortir du silence qu'il s'etait impose. Voltaire, 
qui est alorsle poete de laCour, a ecritles vers 
de la Princesse de Navarre^ qui est representee, 
avec les divertissements fort gracieux de Ra- 
meau, le 23 fevrier 1743, sur le theatre de la 
Grande Ecurie, a Toccasion du mariage du Dau- 
phin avec rinfante Marie-Therese. En recom- 
pense, le musicien recut un brevet de 2000 livres 
de pension, et le titre de Compositeur de la 
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Chambre du Roi. Par une rencontre inattendue, 
il entrait en faveur juste dans le m6me temps 
que M*"® de Pompadour. La marquise cependant 
n'aimait « guere sa niusique, moins encore sa 
personne * », mais on s'empara de Rameau comme 
d'un homme a la mode, et desormais il n'y eut 
pas, dans la famille royale, une noce bu un bap- 
t6me oil Ton ne voulut entendre un divertisse- 
ment de sa facon. Un mois apres la Princesse 
de Navarre^ sur le m^me theatre de la Grande 
Ecurie, il faisait representer une comedie-bal- 
let, Platee^ sur un poeme d'Autreau^ La Prin- 
cesse de Navarre montrait deja « un melange de 
Topera, de lacomedie et de la tragedie^ » ; ici le 
burlesque prend le dessus, et les mesaventures 
de la nymphe ridicule Platee, avec son cortege 
de grenouilles, et de Jupiter travesti en Ane, 
furent I'occasion d'une musique fortlegere, dont 
Rameau ne s'etait pas encore montre capable. 
En ce sens, ce lui fut une bonne fortune que de 
travailler pour la Cour : il fallait divertir un 
auditoire frivole, alors que TOpera gardait tou- 
jours son serieux.« Le public a decide, ecrit Roy'* 

1. CoLLK, Journal, mai 1751. 

2. Autreau (i656-i745),pcintre et poete, aussi malheureux 
dans un art que dans Tautre, venait de mouriraux Incurables. 

3. Avertissement mis par Voltaire en lete de sa piece. 

4. Preface au ballet des Siralagemes de V amour. 
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en 1726, que si ce theatre admet du comique, 
ce ne peut 6tre qu'un comique noble, et tel que 
celui qui porte le caractere de Tantiquite ». II jus- 
tifie ainsi son ballet des Stratagemes de VamouVy 
etil fautconvenir que la pedante froideur de ses 
inventions le met a Tabri de tout reproche. 

L'Opera s'en tint toujoursla, se contentant de 
faire flechir la regie pour les ouvrages qui avaient 
ete donnes a la Cour : c'est ainsi que Platee y 
parut en 1749- Mais c'est la une exception que 
seul justifie un exemple auguste ; si Rameau 
n'avait jamais travaille que pour une scene aussi 
grave, nousne saurions pas de quel enjouement 
il etait capable. 

II semble d'ailleurs que la faveur du Roi soit 
venue au moment qu'il fallait. Dans toutes les 
oeuvres qu'il a ecrites jusque-la, m^me lorsqu'il 
ne les destinait pas au theatre, Rameau n'a ja- 
mais ete gai. Ses Cantates sont exactement dans 
le ton de FOpera ; ses pieces de clavecin ne 
nous offrent rien qui ressemble a la fine ironie 
d'un Gouperin : XdiBoiteusene donne qu'une occa- 
sion de casser le rythme, les Niais de Sologne 
n'ont de rejouissant que leurnom, et la preuve, 
c'est qu'ils ont pu etre tranSportes sans dom- 
mage dans Topera de Dardanus. G'est dans les 
pieces en concert de 1741 que la malice apparait, 
avec ces spirituelles esquisses qui se nomment 
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VAgagante ou VIndiscrete. C'est done vers cette 
epoque seulement que Rameau se prend a plai- 
santer parfois. II lui a fallu tout ce temps pour 
apprendre a rire. Et ce n'est pas la son seulpro- 
gres : on sent une detente, un apaisement de 
sa vie. Les lignes deviennent plus souples, les 
formes s'elargissent, tout semble plus aise, plus 
repose, de meilleure gr^ce : c'est un epanouisse- 
ment. II est de certaines natures, tres fortes et 
drues, a qui la vie presque entiere n'est pas de 
trop pour calmer leur vivacite. Gorneille etait 
de ce nombre : ses vers les plus faciles, les plus 
harmonieux, les plus amoureux m6me, sont 
dans sesdernieres tragedies. Wagner a muride 
la m6me maniere, son Parsifal nous Tatteste. 
Rameau a garde jusqu'aux approches de la vieil- 
lesse la verdeur du premier Age. II a pres de 
soixante ans lorsqu*il commence a donner ses 
fruits d'automne : la douceur, le calme, la ple- 
nitude. 

Le malheur, c'est qu'il se fait tard. h'kge n'est 
pasvenu sans infirmites. En lySo, Rameau ecrit 
a propos d'un livre sur le chant qu'il voulait 
faire paraitre* : « J'en ai la methode presque com- 
plete, que mon peu de sante me forca d'aban- 
donner il y a quelques annees ; ce fut pour la 

I. Demonstration du principe de V harmonic. Preface, 

p. XXII. 
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meme raison, et a peupres dans le m6me temps, 
qii'il me fallut encore abandonner une methode 
de composition deja bien avancee ». Ainsi Ra- 
meau, en m6me temps qu'il devient meilleur, 
perd ses forces. Le sentait-il? Peut-6tre, car il 
semet au travail avec une activite febrile, comme 
s'il craignait devoir le temps lui echapper; cette 
m6me annee 174^, il donne encore les Fetes de 
Polymnie^ opera-ballet en trois actes, de Cahu- 
zac*, represente a TOpera le 12 octobre, et le 
Temple de la Gloire, opera en cinq actes, rime 
par Voltaire, et joue a Versailles le 27 novembre, 
a Paris le 7 decembre ; le i5 mars 1747* ce sont 
les Fetes de I' Hymen et de l^ Amour;, opera-ballet 
de Gahuzac, donne a Versailles pour le second 
mariage du Dauphin; le 29 fevrier 1748, Za'is, 
opera du m6me Gahuzac, donne a Paris ; le 
27 aout, Pygmalioiiy que Rameau remit en mu- 
sique d'apres Tancien Ballet desArts de La Motte, 
retouche par Ballot de Savot^ ; le 27 novembre, les 
Surprises de VAmoui\ ballet en deux actes, de 
Gentil-Bernard, donne a Versailles sur le theatre 



I. Louis de Gahuzac, ne a Montauban, mort a Paris en 
1759, auteur mediocre de comedies {Zeneide, 1742), de trage- 
dies (Pharamond, 1736; le comte de Warwick, 1742), et sur- 
tout d'operas et de ballets. Son experience de ce dernier 
genre donne de I'interdt a son Traite de la danse ancienne et 
moderne (La Haye, 1754). 

a. C'etait le frerc du notaire avec qui Rameau elait en 
affaire a ce moment, M^* Ballot. 
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des Petits-Appartements ; et le 11 avril 1749, 
Nais^ opera de Csihuzac, donneaTOperaen Thon- 
neur de la paix d'Aix-la-Chapelle. 

Plusieurs de ces spectacles, on le voit, etaient 
destines a la Gour ; mais c'est bien de son pro- 
pre mouvement que Rameau a ecrit Zais et Pyg- 
malion ; et il etait de force a resister m6me aux 
desirs du Roi, s'il Teut voulu. Visiblement, il se 
hftte, et parfois il se force : Pygmalion a ete 
ecrit en huit jours ^ ; et tous ces ouvrages con- 
tiennent des endroits pleins de charme, a cote 
d'autres qui trahissent la fatigue. Rameau le sait 
bien sans doute, et tente un plus grand effort ; 
le 5 decembre 1749; il fait representer un opera 
nouveau : Zoroastre^ dont les paroles sont du 
necessaire Cahuzac. La piece fut montee avec 
un luxe extraordinaire ; mais elle est inegale. 
L'inspiration s'eleve, et en mfeme temps se 
rarefie. VOuiferture est d'une beaute pure et 
neuve ; il faut ensuite traverser des deserts de 
chant, des pompes monotones, que tout k coup 
parfume une idee fraiche comme une fleur. Mais 
de telles rencontres sont rares, et Rameau, sen- 
tant le defaut de son imagination, a largement 
puise dans ses anciens recueils, celui de 1741 
surtout : m6me VAgacante^ transposee de sol en 

x.DeL£ris, Dictonnaire portatif des Thidtres (1754), p. 265. 
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re, est devenue, a notre surprise, rintroduction 
pour la quatrieme scene du deuxieme acte. Selon 
Decroix \ il aurait aussi fait main basse sur les 
airs de Samson^ qui lui etaient finalement res- 
tes. Le public fut rebute d'abord : ce n'est qu'a 
Dresde, en 1751% que Zoroastre trouva le suc- 
ces, et plus tard a Paris, a la reprise de 1756. 

Rameau a des consolations : en 1750, il pu- 
blic sa Demonstration duprincipe de VHarmonie^ 
dediee a M. le Comte d'Argenson, ministre et 
secretaire d'Etat, et a approuvee par Messieurs 
de r Academic royale des Sciences ». Rameau 
avait m^me fait imprimer a la suite le rapport 
du comite de lecture, oil il est declare « digne 
de Tapprobation et de I'eloge des philosophes » ; 
et on lit au bas les signatures de Mairan, Nicole 
et d'Alembert. Nul suffrage ne pouvait lui ^tre 
plus precieux que celui de ces savants. Le 
ID avril de la m6me annee, le Roi lui accordait 
i5oo livres de pension sur les benefices de 
rOpera : I'opinion publique ne fut pas etran- 
gere peut-6tre a cette faveur. Nous voyons. 
Tannic suivante, la pension n'ayant sans doute 
pas ete payee, GoUe s'indigner « qu'on ne fasse 

1. Biographie Michaud, 

2. Mercureymai i75i, p. 164: aOnatraduit en vers italiens 
Topera de Zoroastre, et il a ^t^ repr^sent^ pendant le carna- 
val dernier avec grande magnificence et beaucoup de ifucces 
surle th^Atre de Dresde », 



64 JEAN-PHILIl'PE RAMEAU 

rienpoLir lin si grand artiste ! Pas meme la moi- 
tie de ce qiron a fait pour des gens qui valaient 
la moitie moins que lui * ». Ce n'est pas que Ra- 
meau fut pauvre, il s'en faut bien. Mais on crai- 
gnait que taute d'encouragements et d'occasions, 
il n'arriv^t pas a donner tout ce qu'on attendait 
de lui. « Quoi'qu'on puisse esperer que ses ou- 
vrages se trouveront a sa mort et que peut-^tre 
on n'en perdra rien, quelle difference d'en avoir 
rintelligence d'un Rameau lui-meme pendant 
qu'il vit, et qu'ils soient joues et executes dans 
le gout qu'il les a faits ! Cela crie vengeance ! » 
Sa sante continuait a decliner : « Qu'est-ce 
qu'une pension, ajoute GoUe, pour un homme 
de soixante-six ou soixante-sept ans, et qui se 
meurtpresque? » Et cependant, en 1761, /« Guir- 
lande ou les Flews enchanteeSy entree de ballet 
destinee a faire suite aux Indes galantes, et dont 
Marmontel ^ avait ecrit les insignifiantes paroles, 
fut donneea TOpera le 21 septembre, elAcanthe 
et Cephise^ pastorale en trois actes du m^me 
Marmontel, etait representee le 18 novembre en 
Thonneur de la naissance du due de Bourgogne. 
Ce sont des oeuvres toutes de gr^ce, ou Ton 



1. Coll£, /ofirwa/, mai 1751. 

2. Marmontel (i 723-1 799) etait fort assidu chez la Poupli- 
niere et s'etait deja fait connaitre par les tragedies de Denys 
le Tyran [I'j^^), Aristomene (i749)> Cleopdtre (i75o). 
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croit voir ce vieillard aifaibli sourire doucement 
a la vie. D'ailleurs il n'a rien perdu de sa har- 
diesse, ni de son sentiment de la musique : il met 
dans Acanthe et Cephise des cors en fa et des 
clarinettes, dont il tire les eflfets les plus heu- 
reux : c'etaient alors des instruments rares ; on 
ne les rencontrait qu'a Torchestre de la Poupli- 
niere, qui sans doute pr6ta ses musiciens pour 
la circonstance^ 



En 1752, il fait paraitre encore de Nouvelles 
reflexions sur la demonstration da principe de 
Vharmonie servant de base a tout Vart musical^ 
et cette m6me annee d'Alembert resume son 
systeme en ce petit livre rigoureux : Elements 
de musique theorique et pratique suivant lesprin- 
cipes de M. Rameau. C'est la un illustre hom- 
mage et un secours dont il sentait le prix : aussi 
publie-t-il sa reconnaissance en cette lettre, in- 
seree par le Mercure de mai 1752, et ou Ton 
voit a quel point il etait devoue a ses idees : 

Permettez-moi, Monsieur, d'ins^rer dans votre journal 
mes remerciements a M. d'Alembert, pour la marque 
d*estime qu'il vient de me donner en publiant ses Elements 

I. II avait fait venir d'AlIemagne, vers cette epoque, deux 
cornistes nommes Syryneck et Steinmetz, et deux clarinet- 
tistes, Gaspard Proksch et Flieger. Voir Michel Bkenet, les 
Concerts en France, p. 223. 

Laloy. 5 
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de musique theorique et pratique, d'apres mes principes. 
Quelque publicity que je donne aux teruoignages de ma 
vive reconnaissance, ils seront toujours moins ^clatants 
que I'honneur que je regois. 

Les progr^s de raon art ont ^te pour moi le premier 
objet de mes veilles. La recompense la plus flatteuse que 
je me sois propos^e, c'est le suffrage et i'estime des 
savants. 

II s'est trouv6 heureusement pour moi, dans les Aca- 
demies les plus c^l^bres, de ces hommes eclair^s et justes 
que leurs lumi^res mettent au-dessus de la prevention, et 
leur m^rite au-dessus de Tenvie. J'ai eu le bonheur d*ob- 
tenir leurs suffrages, et leurs suffrages ont entrain^ ceux 
de la multitude. 

Parmi ces savants, que je me fais gloire d'appeler mes 
juges et mes mattres, il en est un que la simplicite de ses 
moeurs, I'el^vation de ses sentiments, et I'^tendue de ses 
connaissances, me rendent singulierement respectable. 
C'est de lui. Monsieur, que je regois le t^moignage le 
plus glorieux auquel Tambition d'un auteur puisse jamais 
aspirer. Quelques ecrivains ont essaye de se faire con- 
naitre tant6t en d^figurant mes principes, tant6t en m'en 
disputant la d^couverte, tant6t en imaginant des difficultes 
dont ils croyaient les obscurcir. lis n'ont rien fait ni pour 
leur reputation, ni contre la mienne ; ils n'ont rien ajoute 
ni retranche a mes d^couvertes, et Tart n'a retire aucun 
fruit du mal qu'ils ont voulu me faire . Que c'est peu con- 
naitre Fint^r^t de sa propre gloire que de pretendre 
retablir sur les mines de celle d'autrui ! L'homme 
illHstre a qui s'adresse ma reconnaissance a cherche 
dans mes ouvrages non des defauts a reprendre, mais 
des Veritas a analyser, k simplifier, a rendre plus fami- 
lieres, plus lumineuses, et par consequent plus utiles au 
grand nombre, par cet esprit de nettete, d'ordre et de 
precision qui caracterise ses ouvrages. II n'apas dedaigne 
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de se mettre a la portee m6me des enfants par la force de 
ce genie qui plie, maitrise et modifie a son gv6 toutes les 
matieres qu'il traite. Enfin il m'a donn6 a moi-m6me la 
consolation de voir ajouter a la solidite de mes principes 
une simplicite dont je les sentais susceptibles^ mais que 
je ne leur aurais donnee qu'avec beaucoup de peine^ et 
peut-6tre moins heureusement que lui. 

G'est ainsi. Monsieur, que les Sciences et les Arts, se 
pr^tant des lumieres mutuelles, hdteraient reciproque- 
jnent leurs progres, si tous les auteurs^ pr^ferant I'int^- 
r^t de la verite a celui de Tamour-propre, les uns avaient 
la modestie d'accepter des secours, les autres la gen^ro- 
sM d'en offrir. J'ai I'honneur d'etre, 

Rameau. 

Gette approbation d'un geometre donnait a 
Rameau, on le voit, la plus grande joie peut- 
6tre de toute sa vie ; presque la derniere aussi. 
C'est au mois d'aout 1762 que se faisaient enten- 
dre a Paris cette troupe de chanteurs italiens 
qu'on surnomma les Bouflfonsi, et leur succes 
faillit bien 6tre fatal a Topera de Rameau. Au 
premier rang de leurs partisans, on remarque 
trois « philosophes » : Grimm % Rousseau^ et 

I. lis etaient conduits par un certain Bambini et donnaient 
leurs representations sur le theatre del'Opera. lis debuterent 
par la Serva Padrona de Pergolese, le 1 aout 1752, et pour- 
suivirent par differents operas-coraiques du mdme auteur et 
de Ciampi, Leo» Latilla, Jomelli, Rinaldo di Capua, jusqu'au 
mois de mai 1754, oil ils furent remercies. 

1. Lettre sur Omphaley 1752. — Le petit prophete de Bce- 
mischbroda, i']S3. 

3. Lettre a M, Grimm (anonyme), 1752. — Lettre sur la mu- 
sique francaise^ 1753. 
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Diderot ^ A cette « querelle » celebre, qui pas- 
sionna Topinion an point que les affaires de TEtat 
n'interessaient plus personnel Rameau ne prit 
d'abord point de part. Mais les attaques dont il 
est Fobjet ne laissent pas de lui etre sensibles : 
il semble decourage, ne donne^plus que de 
petits ouvrages, ceux sans doute qu'il ne peut 
refuser a la Gour : Daphnis et Egle^ pastorale he- 
roKque de CoUe % le 3o octobre 1753 ; les Syba- 
rites^ entree de ballet, et Lysis et Delie^ pasto- 

1. Trois ecrits anonymes : Arret rendu a V amphitheatre 
de V Opera, I'j^'S ; — Au petit prop he te de Biehmisckbroda, 
1753 ; — Les trois chapitres ou la vision de la nuit du mardi- 
gras aumercredi des Cendres, 1753. 

2. Grimm, Correspondance litteraire, juillet 1753 : « Les 
brouilleries du parlement de Paris avec la cour, son exil, et 
la grande chambre transferee a Pontoise, tons ces ^vene- 
ments n'ont ete un sujet d'entretien pour Paris que pendant 
vingt-quatre heures, et quoi que ce corps respectable eut fait 
depuis un an pour fixer les yeux du public, il n'a jamais pu 
obtenir la trentieme parlie de Tattention qu'on a donnee a la 
revolution arrivee dans la musique. Les acteurs italiens qui 
jouent depuis dix mois sur le theatre de I'Opera de Paris, et 
qu'on nomme ici Bouffons, ont tellement absorbe Tattention 
de Paris, que le parlement, malgre toutes ses demarches et 
procedures qui devaient lui donner de la celebrite, ne pou- 
vait pas manquer de tombcr dans un oubli entier. Un homme 
d'esprit a dit que Tarrivee de Manelli nous avail evite une 
guerre civile, parce que saris cet evenement les esprits oisifs 
et tranquilles se seraient sans doute occupes des differends 
du parlement et du clerge, et que le fanatisme, qui echauffe 
si aisement les tetes, aurait pu avoir des suites funestes. 
Manelli est le nom de Tacteur italien qui joue dans les 
intermedes. » 

3. Charles CoUe (1709- 1783), ami et quelque peu disciple 
de Panard, et comme lui membre du Caveau, s'etait eleve de 
Tamphigouri a la chanson, et enfin a la comedie : DuDuis et 
Desronais fut represents au ThS^tre-Francais en 1763, et 
Rameau, comme on verra, y assistait. 
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rale, toutes deux de Marmontel, en novembre de 
la m6me annee; la Naissance d" Osiris ou la Fete 
de Pamilie^ opera-ballet de Gahuzac, pour la 
naissance de M. le due de Berri, le 12 octobre 
1754, et le 23, Anacreon^ ballet hero'ique du 
m6me Cahuzac. Tous ces divertissements, joues 
a Fontainebleau, furent ephemeres, et ne meri- 
taient pas un autre sort : on y sent la fatigue et 
le souci, D'ailleurs sa sante lui rend le travail de 
plus en plus difficile, 

En juin 1754, attaque sur quelques points de 
sa theorie, il n'a m6me plus la force de se defen- 
dre, etrepondparce billet, oil Ton sent Fagitation 
d'un malade qui a peine a rassembler ses idees* : 

Monsieur, 

Le livre en question est actuellement imprime : il a 

pour titre : Observations sur notre instinct pour la musique, 

Je n'ai pas le temps d'ecrire, ni la sant6 pour penser, 

pour refl^chir; pardonnez-moi, Monsieur, je suis vieux, 

vous 6tes jeune, et je suis votre ires humble et tr^s obeis- 

sant serviteur. 

Rameau. 

A Paris, ce i3 juin 1754. 

C'est la un jour subitement ouvert sur la vie 
de Rameau, et qui nous revele une profonde 
d6tresse. G'est vers ce temps-la cependant qu'il 
va entrer en lutte avec les « philosophes », ces 

I. DvcHWiGERf Reflexions sur divers ouvrages de M, Ra- 
meau. Dijon, 1761, p. 45. 
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redoutables sophistes, a la fois habiles et hau- 
tains, qui savent si bien se donner toujours les 
apparences du succes. Ce qui le decide, c'est 
qu'il ne s'agit plus de ses ouvrages, mais bien 
de son systeme, c'est-a-dire, a ses yeux, de toute 
la verite de la musique. Rousseau, charge d'e- 
crire, dans VEncyclop^die, les articles de musi- 
que, y a soutenu ses preferences particulieres ^ : 
il loue les Italiens de n'attacher de priX qu'a la 
melodic, et de reduire rharmonie a la portion 
congrue. Cette fois Rameau ne peutcontenir son 
indignation : il riposte, par la brochure intitu- 
lee : Erreurs sur la musique dans VEncyclopidie'^^ 
et montre qu'a ce compte le musicien n'a plus 
la raison, mais Toreille seule pour guide, ce qui 
est la negation meme de Tart. II semble que des 
philosophes, hommes de science et d'abstraction^ 
devaient adopter cette idee. II n'en fut rien : 
Rameau a touche a Tarche sainte, a la commune 
entreprise : il e^t anatheme. Tous se retour- 
nent contre lui, avec une discipline digne de 
nos partis politiques les mieux organises. Et, 
comme ils sentent le terrrain peu sur, et veulent 
a tout prix conserver leur prestige, ils preferent 
le persiflage a la discussion ; d'Alembert donne 

i. Dans les articles Accompagnement, Basse el Chiffrer. 
2. Publiee en i755, sans nom d'auteur. 



LA VIE 71 

Fexemple, et le ton, dans TAvertissement qu'il 
met au VI® volume de VEncyclopedie (1756) : 

. . . Mais aussi nous avons le droit d'exiger qu'on ne nous 
fasse pas un crime de nos justes ^gards pour nos collo- 
gues ; les plaintes bien ou mal fondees dont ils peuvent 
6tre I'objet ne doivent nullement retomber sur nous. 

Get avis, quoique deja donn6 tant de fois, paratt avoir 
obtenu peu d'attention de la part d'un anonyme qui vient 
d'attaquer quelques articles de musique de M, Rousseau*. 
« Je crois, dit-il, devoir mettre les editeurs de VEncyclo- 
pidie sur la voie des vOrites qu'ils ignorent, negligent 
ou dissimulent, pour y substituer des erreurs, et m^me 
des opinions. » La declaration que nous venons de faire 
doit nous mettre a I'abri d'une accusation si hasardOe. Du 
reste I'auteur ne doit point regarder cette declaration 
comme un aveu tacite ou indirect de la justesse de ses 
remarques. M. Rousseau^ qui joint a beaucoup de con- 
naissances et de gout en musique le talent de penser et 
de s'exprimer avec nettete, que les musiciens n'ont pas 
toujours, est trop en etat de se defendre pai? lui-mOme 
pour que nous entreprenions ici de soutenir sa cause. 
II pourra, dans le Dictionnaire de musique qu'il prepare, 
repousser les traits qu'on lui a lances, s'il juge, ce que 
nous n'osons assurer, que la brochure de Tanonyme le 
m6rite. Pour nous, sans prendre d'ailleurs aucune part a 
une dispute qui nous d^tournerait de notre objet, nous 
ne pouvons nous persuader que I'artiste celebre a qui on 
attribue cette production en soit reellement I'auteur'. 
Tout nous emp6che de le croire : le peu de sensation que 

1. Voyez la brochure qui a pour litre Erreurs sur la 
musique dans VEncyclopedie. (Note de d'Alembert). 

2. Comme Rameau I'cxplique dans sa RSponse aux edi- 
teurs de VEncyclovedie, 11 avait envoyd sa brochure a Rous- 
seau et d'Alembert avec un mot ecrit de sa main : ce n'est 
done ici qu une feinte. 
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la critique nous parait avoir fait dans le public, les impu- 
tations aussi deplacees que d^raisonnables dont cet artiste 
est incapable de charger deux hommes de lettres qui lui 
ont rendu en toute occasion une justice distinguee, et 
qu'il n'a pas dedaigne de consulter quelquefois sur ses 
propres ouvrages ; la maniere peu mesur6e dont on traite 
dans cet ouvrage M. Rousseau, qui a souvent nomme 
avec ^loges le musicien dont nous parlons*, et qui ne lui 
a jamais manqu6 d'^gards, m6me dans le petit nombre 
d'endroits ou il a cru pouvoir le combattre ; enfin les opi- 
nions plus que singuli^res qu'on soutient dans cet ecrit, 
et qui ne previennent pas en sa faveur, entre autres, que 
la Geometrie est fondle sur la Musique, qu'on doit com« 
parer a Tharraonie quelque science que ce soit; qu'un 
clavecin oculaire dans lequel on se bornerait a representer 
Tanalogie des harmonies avec les couleurs, m^riterait 
Tapprobation generale, et ainsi du reste^. Si ce sont la 
les v6rit6s qu'on nous a accuses dignorer, c'est un repro- 
che que nous aurons le malheur de meriter longtemps. 

II est vrai que Rameau n'est pas un habile 
ecrivain, vrai aussi qu'il a demande conseil a 
d'Alembert : il en est convenu lui-m6me avec 
reconnaissance, dans sa lettre du mois de mai 

I. Voyez les mots Accompagnement, p. 65, col. 2 vers la 
fin; Basse, p. 119, col. 2, et surtout la fin du mot Chiffrek 
(Note de d'Alembert). — Rousseau adopte en effet la theorie 
du renversement des accords (voir plus loin, chapitre II, 
p. 112), pour la simplicite qu'elie donne a la pratique ; mais 
ii concoit Tharmohie d'une tout autre maniere. II ne faut pas 
oublier aussi que Rousseau ecrivait en 1753, dans sa Lettre a 
M. Grimm (Ed. Petitain, VI, p. 241) : « H (Rameau) est 
certainement, du c6te de I'esprit et de I'intelligence, fort au- 
dessous de LuUi. » 

i. Voyez la brochure citee, page 46, page 64, et surtout 
depuis la page no jusqu'a la fin. (Note de d'Alembert), — 
Le clavecin de couleurs etait unefantaisie du P. Castel. 
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1^52* ; il est peu gen6reux de retourner contre 
lui un aveu aussi sincere, et pen equitable de 
lui Jeter a la tete des opinions qu'il a simplement 
hasardees, sur la fin de son libelle, sans leur 
donner Timportance qu'on feint d'y attacher. II 
vaudrait miieux montrer que Rousseau a eu raison 
de ne pas reconnaitre la dominante dans Taccord 
de septifeme sensible *, ou de recommander une 
harmonie aussi peu remplie qu*il sepourra ^. On 
a'en garde bien. Rousseau, prudemment,ne publie 
pas la justification qu'il a essaye d'ecrire* ; et 
d'Alembert veut faire croire que le dedain est la 
seule cause de son silence. II y avait la de quoi 
exasperer un homme peu patient, et qui n'a souci 
en ce monde que de verite. Rameau revient a la 
charge, ils'acharne, ils'exalte, etsonidee devient 
une idee fixe : il finit par croire serieusement 
que rharmonie, a cause des proportions qu'elle 
donne, est la source de la geom^trie et de toutes 
les sciences, et d'Alembert, pour repondre, n'a 
qu'a sourire '. 

I. Voir plus haul, p. 65. 

a. Erreurs sur la musique , p. 10. 

3. C'est surtout dans sa Lettre sur la musique francaise 
que Rousseau insiste surce point ;il yrevient dans son article 
Accompagnement ; et Rameau cite les. deux passages dans ses 
Erreurs sur la musique. 

4. h'Examen de deux principes avarices par M, Rameau a 
paru seulement a la fin de 1764, en m^me temps que le Dic- 
tionnaire de musique. Rameau venait de mourir. 

5. La bibliographie plac^e k la fin de ce volume donne la 
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Ses forces s'epuisent en cos debats steriles ; 
c'est en 1760 seulement qu'ilparvient a terminer 
un ouvrage dont il avait concu le plan des 1757 * : 
le Code de musique pratique^ ou Methods pour 
apprendre la Musique memea desaveugles^ pour 
former la voix et Voreille^ pour la position de la 
main avec une mechanique sur le clavecin et 
I'orgue, pour V accompagnement sur tousles ins- 
truments qui en sont susceptibles, et pour le pre- 
lude, avec de nouvelles reflexions sur le principe 
sonore. On voit que Rameau, si theoricien qii'il 
fut, ne dedaigne pas un seul detail de la prati- 
que, ou plutot la theorie ne se separe pas, dans 
son esprit, des applications dont elle est suscep- 
tible. 

La m6me annee, il tentait encore la fortune 
de rOpera, cette fois avec une comedie-ballet: les 
Paladins ^, representes le 12 fevrier, n'obtinrent 
aucun succes et ne furent pas putlies ; le ma- 
nuscrit de Fauteur nous est parvenu, encore 
ecrit d'une main ferme^, et nous montre une 



liste de tous les eci*its ou Rameau dispute centre les philo- 
sophes. 

1 . Le prospectus de cet ouvrage est annonce dans le Mer- 
curede decembre 1757. Voir L. de la. Laurencie, p. 546. 

a. L'auteur des paroles n'a pas signe son poeme. Le sujet 
est empruntd a un conte de La Fontaine, Le petit ckien qui 
secoue des pierreries, 

3. BiBL. Nat. Res. Vm« 120. — On lit en tete de I'Ouver- 
ture : « Tout est corrigd. Copiez tout. » De nomibreuses 
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musique vive et seche, dont la gaiete continue 
devait ennuyer, malgre de charmants episodes. 



Rameau s'en va : son imagination se refroidit, 
et c'est a peine s'il lui reste assez de forces pour 
donner encore, en 1762, une derniere Lettre aux 
PhilosopheSf concernant les corps sonores et la 
sympathie des tons. Par une ironie qui dut lui 
6tre bien amere, la gloire lui est venue en m6me 
temps que I'inspirationle quittait. (cToutesles fois 
que M. Rameau etait apereu a TOpera, lorsqu'on 
representait quelqu'un de ses ouvrages, il etait 
longtemps applaudi * ». En 1760, une veritable 
manifestation eut lieu en son honneur. « Qu'un 
auteur, dit le Mevcure % a la representation d'une 
piece nouvelle, soit applaudi du public enchante 
de Touvrage, rien n*est mains etonnant, ni plus 
naturel. Mais qu'a la derniere representation 
d'un ouvrage repris, et qui a ete joue un grand 
nombre de fois, ce m6me public, en voyant 
I'auteur dans une loge, se tourne vers lui et lui 
adresse ses applaudissements avec transport, 
c'est ce qui n'est guere arrive qu'au celebre 

ratures et coUettes temoignent du soin que raetlait I'auteur k 
ameliorer ses ouvrages. 

1. Spectacles de Paris ^ 1765, p. 9. 

2. Decembre 1760. 
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Rameau, a la fin de son opera de Dardanus^ qui 
a ete donne pour la derniere fois le dimanche 
9 novembre. Get evfenement, si honorable pour 
M. Rameau et pour le public, ne Test pas moins 
pour les acteurs de TOpera, qui tous semblent 
s'6tre surpasses pour mettre le comble a la 
reussite de Touvrage et a la gloire de son im- 
mortel auteur. » 

Peut-6lre bien que Rameau eut souhaite d'en- 
trer a TAcademie des Sciences ^ A defaut, FAca- 
demie de Dijon le recoit aunombre de ses mem- 
bres, le 22 mai 1761, et les magistrats de la 
ville Texemptent a perpetuite, lui et sa famille, 
de Timpot de la taille. Enfin, en mai 1764, le Roi 
lui octroyait des lettres de noblesse que d'Hozier 
enregistre en septembre : 

Un ecu d'azur a une colombe d'argent, tenant dans son 
bee un rameau d'olivier d'or. Get ecu timbre d'un casqua 
de profil orn6 de ses lambrequins d'or, d'azur et d'ar- 
gent. 

Rameau ne put porter ces armoiries : le 
23 aout, il etait pris d'une fievre violente, et 
s'eteignait dans la soiree du 12 septembre. II 
venait encore de confier a TOpera un nouvel 
ouvrage, qui allait 6tre mis en repetitions : 
Abaris qu les Boveades. Craignant un insucces 

I. II suffit, pour s'en convaincre, de se rappeler comme il 
a recherche rapprobation de cette compagnie. 
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pareil a celui des Paladins^ on renonca a repre- 
senter la piece des que I'auteur eiit disparu*. 
Et il faut dire qu'on fit bien. En depit de la gra- 
vite du sujet, la musique affecte une animation 
vide. On croirait qu'elle s'agite pour se re- 
chauffer, et n'y parvient pas. Ce sont les der- 
nieres convulsions d'un genie qui se meurt. 

On lui accorda, a Paris, trois services funebres ; 
Tun le 27 septembre, aux Peres de TOra- 
toiredelarueSaint-Honore,rautre le 11 octobre 
aux Carmes du Luxembourg, et le troisieme 
le 16 decembre, a TOratoire. A aucun de ces 
services on n'executa la musique religieuse 
de Rameau, alors completement oubliee : le 
27 septembre on avait adapte le Kyrie eleison 
« a la musique expressive de I'un des plus beaux 
endroits des oeuvres de M. Rameau », de telle 
maniere qu'un grand nombre d'assistants ne 
pouvaient « retenirleurs pleurs^ ». A Marseille, 
le 1 5 novembre, on a compose toute une Messe 
(( de differents morceaux de musique extraits 

1. Une partition d'orchestre manuscrite, conservee a la 
Bibliotheque Nationale (Vm* 396), porte sur la feuille de 
garde cette note, que nous devons sans doute a Decroix : 
« Cette trag^die est le dernier ouvrage de musique de 
Rameau. L'Acad^mie Royale de Musique en allait faire la 
repetition, lorsque I'auteur mourut en septembre 1764. La 
representation n'eut pas lieu. Le poeme et la musique n'ont 
pas ete graves ni imprimes. L'auteur du poeme n'est pas 
connu. » 

2. Mercure, octobre 1764. 



.1 
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des ouvrages connus de M. Rameau, et qui ont 
le plus contribue a sa celebrite * ». 

En m6me temps que les ceremonies reli- 
gieuses, les epitaphes rimees, en francais et 
latin, et les eloges funebres s'amoncelaient, 
comme des couronnes de cimetiere, autour du 
musicien longtemps inconnu, presque toujours 
discute, et qui n'avait joui d'une gloire assuree 
que du jour ou la mort le menacait deja. 

I. Mercure, fevrier 1765. 



II etait tres grand, d'une maigreur effrayante, 
qui lui donnait « plus Fair d'un fantome que 
d'un homme ' ». Grimm ^ le trouve « aussi h^ve et 
aussi sec » que M. de Voltaire, ce qui n'est pas 
peu dire ; et Decroix ' part de cette ressemblance 
pour tracer entre les deux grands hommes un 
parallele en regie. Mais le musicien etait bien 
loin de montrer la mine malicieuse du « philo- 
sophe » : sa physiononiie etait sevfere ; « tous 
les traits de son visage etaient grands, et annon- 
caient la fermete de son caractere * >>. 

C'est bien ainsi que ses portraits nous le 
montrent, et aussi les caricatures qu'oii fit de liii 
a partir du moment ou il devint celebre : le^profll 
aigu, les levres serr^es, le front haut, I^ir 
decide. 

M6me au plus fort de sa renommee, on nfe 
Taimait guere. De m6chants bruits couraient sui* 

1. Chabanon, p. 5i. 

2. Correspondance liiteraire, VI, p, 89. 

3. VAmi des Arts ou la Justification de plusieurs grands 
hommes, Amsterdam et Paris, 1776. P. 97 et suiv. 

4. Maret, p. 35. 
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son compte : on le disait dur, avaricieux, intrai- 
table ; selon CoUe * « tres desagreable a vivre, 
d'une personnalite aussi b6te qu'injuste » ; a en 
croire Grimm, « etranger a tout sentiment d'hu- 
manite », et Diderot, faisant parler le neveu de 
Rameau, conclut : « G'est un philosophe dans 
son espece : il ne pense qu'a lui; le reste de 
Tunivers lui est comme d'un clou a soufflet^ » 
Ce sont la, a vrai dire, des temoins suspects. 
CoUe est un fort petit esprit, et semble anime 
d'un ressentiment personnel. Rappelons-nous 
qu'en 1751 il prenait energiquement le parti de 
Rameau, etprotestait en son Journal contre le peu 
d'empressement qu'on mettait a lui payer une pen- 
sion. Peu apres, il donnait aumusicienle poeme 
de Daphnis et Egle^ repr6sente a Fontainebleau 
le 3o octobre 1753. Aurait-il garde mauvais sou- 
venir de cette collaboration ? Lisons plutot : « II 
brusquait les auteurs a un point qu'un galant 
homme ne pouvait soutenir de travailler une 
deuxieme fois avec lui ; il n'y a que le Cahuzac 
qui y ait tenu ; il en avait fait une espece de 
valet de chambre parolier... » Nous voila fixes ; 
le chansonnier etait trop « galant homme », et 



I. Journal, II, p. 374. 

1. Diderot, Le neveu de Rameau. J'adopte la correction de 
r^dition Ass^zat : un clou a soufflety c'est-a-dire un tres 
petit clou, et non un clou a un soujfflet. 



^ 
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surtout trop homme de lettres, pour se soumettre 
aux exigences du compositeur, 

Grimm, de son cote, est, au moment ou 11 
ecrit, un ennemi de Rameau ; et ce mediseur a 
gages cherche moins a dire vrai qu'a divertir ses 
nobles lecteurs des pays etrangers. Enfin Jean- 
Francois Rameau, lorsqu'il vint a Paris, recut 
d'abord un assez bon accueil de son oncle, qui 
tftcha de lui procurer une « bonne education », 
mais un autre genre de bienfaits eut sans doute 
ete mieux de son gout ; et plus tard, sa vie devint 
si bruyante et scandaleuse que Rameau, ami de 
Tordre, songea s6rieusement a le faire a passer 
aux colonies », ce dont Tautre dut lui 6tre me- 
diocrement reconnaissant^ D'ailleurs, il ne faut 
pas attacher trop d'importance aux dires de ce 
drole : Diderot lui-m6me n*en fait rien de plus 
qu'un bouffon. 

Cette avarice, dont Grimm fait « sa passion 
dominante », et que CoUe juge « sordide », n'est 
pas de pure invention. Parti de rien, Rameau 
« estmort riche » en effet. Sa succession se monte 
a 200.000 livres environ *. La lettre qu'il ecrit 
au Journal des Savants en 1749 nous le montre 
a m6me de dire jour par jour ce qu'ont produit 

1. Pieces publiees parM. L. de la Laurencie, p. 555-557* 
i. Voir Lionel de la Laurencie, p. 579 ct suiVantes. 
Laloy, 6 



r 
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les representations d'une de ses oeuvres*. II sail 
aussi reclamer son du : Facte de la Guirlande n'a 
eu d'abord que quatorze representations, du 
21 septembre au 22 octobre 1751, mais il est 
« reste au the^re », c'est-^-dire que des reprises 
sont certaines. Rameau demande done a 6tre 
paye, non pour 14, mais bien pour 3o represen- 
tations, ce qui est.le maximum, un ouvrage 
entrant au repertoire a partir de la 3i®. Et il 
obtient gain de cause : le 8 mai 1752, il louche 
un supplement d'honoraires de 670 1. i3 s. 4 d./'. 
Nous le voyons toute sa vie occupe de ses pla- 
cements. II prefere, malgre les risques qu'elles 
presenlent, les creances hypolhecaires, qui peu- 
vent rapporterjusqu'a 10 p. 100. Du reste, il est, 
tjout comme un autre, viclime de son notaire, et 
engage en des proces ardus ; mais c'est pour 



I. Le Journal des Savant^, tout en rendant hommage au 
talent du musicien, laissait entendre que les representa- 
tions de Platte, k I'Opera, avaient ete peu suivies, Rameau, 
sachant le tort qu'on pouvait ainsi ltd faire aupres du public, 
crut devoir protester par une lettre publiee dans le Mercure 
de juillet 1749- R y etablit que « les sept premieres repre- 
sentations donnees dans I'espace de dix jours, et que Ton 
pourrait equitablement reduire a six, vu qu'il fut joue le jeudi, 
jour du feu de rH6tel-de-Ville, et les trois demicrs jours 
gras consecutivement, ont produit 1^^672 I, 10 s. ; les six 
representations qui ont ete donnees ensuite dans le careme, 
uniquement pour satisfaire a I'empressement du public, I'in- 
tention n ayairt ete d'abord que de le donner en carnaval, ont 
produit 11.892 1. ce qui fait pres de 32.000 1. en treize repre- 
sentations. » 

2. Pieces publices par M. L, de la Laurencie, p. ^Sq-SCo. 
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avoir voiilu trop gagner. Quant a la depense, il 
n'en est que mediocre partisan. Ses « hardes », 
dont nous avons Tinventaire fait apres sa mort% 
comprennent d'abord « une veste de drap ecar- 
late brodee en or avec boutons et boutonnieres 
d'or, un habit et veste de velours de coton a 
boutons d'or, Thabit double de satin de pareille 
couleur, et la veste de peluche de coton blanc, 
un surtout de velours noir et la culotte pareille ». 
Ge sont la les habits de ceremonie, neces- 
saires pour paraitre a la Cour. Voici la garde- 
robe privee: « trois autres vieilles culottes de 
differentes etoffes, une vieille robe de chambre 
et sa veste de moere, fonds jaune ; deux per- 
ruques en bonnet, cheveux grisaille, une paire 
de souliers, quatre paires de bas dont deux de 
soye et deux de laine, 3o chemises tant de jour 
que de nuit de differentes toiles, 12 cols de 
mousseline, i douzaine de mouchoirs de diffe- 
rentes toiles de cours, un vieux chapeau castor, 
une paire de boucles de souliers ». Le tout, sans 
excepter les costumes de velours, est estime a 
100 livres. Comme instrument de musique, Ra- 
meau ne possede alors qu'un vieux clavecin en 
mauvais etat, qui vaut 24 livres : a peine si un 
revendeur en eut voulu. Mais un « secretaire en 

I. Public par M. L. de la Laurencie, p. 584. 
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bois de rose avec ornement de cuivre en cou- 
leur* et son dessus de marbre », dans la chambre 
de M"* Rameau, contient 4o-584 livres d'argent 
monnaye. 

A n'en pas douter, Rameau avait done ce que 
le langage poli appelle « beaucoup d'ordre ». 
Par ailleurs, sa vie est parfaitement honorable, 
et il n'a jamais fait tort a personne. II semble 
bien s'fetre marie pour le plaisir de voir aupres 
de lui une jeune et aimable femme, et point 
du tout pour Targent ; sa soeur, devenue 
infirme, vit a Dijon d'une pension qu'il lui fait. 
D'obscurs musiciens, le compositeur Dauvergne, 
Torganiste Balbfttre, deposent hautement en 
faveur de son « empressement a seconder les 
talents* ». Mais Rameau n'est pas homme a 
publier ses bienfaits. 

II est ferme, chagrin, et comme honteux de sa 
personne. En 1763, apres la representation de 
Castor et Pollux a Fontainebleau, Chabanon se 
met a sa recherche pour le feliciter, et finit par 
le d6couvrir qui se promene seul, dans une salle 
ecartee et obscure; le premier mouvement de 



1 . Cuivre vernl. 

2. Maret, p. 70. — Dauvergne, ne a Clermont en 1713, 
devint en 176*2 directeur du Concert spirituel. Balbatre, n^ 
a Dijon en 1729, fut organiste de ce m^me concert et y joua 
bien souvent, sur son instrument, les ouvertures et les airs de 
son illustre protecteur. 
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Rameau est de s'echapper; se voyant pris, il 
explique qu'il « fuit les compliments parce qu'ils 
Tembarrassent et qu'il ne sait qu'y repondre^ ». 
A rOpera, il a coutume de se placer dans une 
petite loge oil il se cache et m6me se tient cou- 
che, de peur d'etre apercu et reconnu ^ 

N'aimant pas la compagnie^, il manque natu- 
rellement de civilite, ce qui etonne en un temps 
oil Ton enavaitbeaucoup. Ceuxa quiil lui arrive 
de parler recoivent leurs verites en plein visage, 
et en restent quelquefois abasourdis. II ne 
connait pas Tart de tout dire le sourire aux levres, 
de glisser la critique au milieu des compliments, 
et de discuter sans se ftcher. La contradiction le 
met liors de lui; ses nombreux ennemis le 
savent bien, et souvent en prennent avantage. 

II a des querelles, au theatre, au cafe*; il 
enrage encore a sa derniere heure, et trouve la 
force d'interrompre le cure de Saint-Eustache, 
qui le pr6che : « Que diable venez-vous me 

1. Chabanon, p. 53. 

2. Maret, p. 73. 

3. Dagoty, Vie de RameaUy p. 6: « Le vide qu'il trouvait 
dans la soci^t^ la lui faisait negliger. » 

4. Ainsi celle que rapporte M. L. de la Laurencie d'apres 
Thoinan, Vie de Jean-Francois Rameau, p. 198. Le a octo- 
bre i74^» Rameau, etant au cafe, echange des propos si Vifs 
avec le musicien Royer, qu'un spectateur intervient et parle 
de lui donner, une ibis dehors, « vingt coups de pied dans le 
ventre » . 
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chanter la, monsieur le cure ?Vous avez la voix 
fausse*. » Aussi emporte-t-il la reputation du 
« mortel le plus impoli, le plus grossier et le 
plus insociable de son temps'. » 

A tout prendre, ce ne sont Ik que des travers, 
et il ne faut m6me pas lui en vouloir s'il est 
mort sans feinte. Mais Topinion publique, qu'il 
semble braver, s'en emeut, et se venge. Sans 
chercher a savoir ce qui se cache sous ces rudes 
dehors, on lui pr6te un egoisme feroce et une 
durete de coeursans exemple. Diderot veutnous 
faire croire que « sa fille et sa femme n*ont qu'a 
mourir quand elles voudront; pourvu que les 
cloches de la paroisse qui sonneront pour elles 
continuent de resonner la douzieme et la dix- 
septieme*, tout sera bien*. » II va sans dire que 
personne ne sait au juste quels sont les senti- 
ments de Rameau^pour les siens : il n'en a pas 
fait confidence. Mais un mot de lui, que Ton 
rapporte, n'est pas a son avantage. En 1763, il 
s'est amuse a une comedie de Colle, Dupuis et 
Desronais^ oil Ton voituri pere barbare s'opposer 
de toutes ses forces au mariage de sa fille ; et il 



1. Bachaumont, Memoires secrets, 12 septcmbre 1764. 

2. CoLLi:, Journal, II, p. 375. 

3. Ce sont les 3® et 5^ sons partiels, dont Rameau a besoin 
pour d^montrer son systeme. 

4. Le Neveu de Rameau, 
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disait en sortant de la : « Je suis Dupuis, a 
Texception que je ne me laisserai jamais atten- 
drir par ma fiUe, et qu'elle ne sera point mariee 
de mon vivant* ». Ce n'etait peut-6tre qu'une 
plaisanterie un peu maladroite, qu'on s*empressa 
de prendre au serieux. II est de fait cependant 
que Marie-Alexandrine Rameau epousait, quatre 
mois apres la mort d|| son pere, Messire Fran- 
cois-Marie de Gaultier, mousquetaire'\ Le vieux 
musicien avait-il vraiment force les deux jeunes 
gens a attendre qu'il ne fut plus la ? Etait-ce, 
comme I'insinue Colle, pour n'avoir pas de dot 
a fournir? Mais il n'a pas manque de constituer 
une rente convenable a son autre fiUe, lors- 
qu'elle est entree chez les Visitandines de Mon- 
targis, en 1761 '. Si son ent^tement est veritable, 
les motifs nous en echappent* ; soyons certains 
qu'il ne les a donnes a personne. M6me chez 
lui, il n'etait pas familier : il n'a jamais ouvert 
la bouche a sa femme des quarante-trois pre- 

1. Colle, Journal, II, p. 374, 

2. L. DE LA LauRENCIE, p. 600-602. 

3. L. DE LA Laurencie, p. 56i-563. 

4. Maret rapporte (p. 72), d'apres Balbatre, que « pendant 
le cours de la convalescence d'une maladie fort vive que 
Rameau eut quelques annees avani sa mort, on executa de la 
musiquedans sachambre. Mademoiselle sa filley dansa,etonlc 
vit plusieurs fois emu jusqu'aux larraes ». Le vieux musicien 
devait aimer sa fiUe, ou du moins ses talents, et desirer de 
la garder aupres de lui. 
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mieres annees de sa vie, qu'elle ignore*, U est 
distant; c'est le respect qu'il inspire, ou la 
crainte, non la tendresse. Mais il ne faut pas 
conclure de la qu'il soit lui-m6me sans affection : 
il a simplement une repugnance invincible a se 
livrer, non pas tant par orgiieil, sans doute, que 
par une sorte de pudeur, et « d'indifference 
pour soi-m6me », dont Ghabanon s'6merveille 
a bon droit, en un temps oil deja les auteurs 
s'evertuent a se mettre en scene a cote de leurs 
oeuvres ou dans leurs oeuvres mfemes, Le veri- 
table inter^t de Rameau n'est pas dans sa propre 
existence, mais dans ce qu'il doit creer ; son 
r6ve serait de ne passer a la posterite que comme 
un simple nom, au bas de pages immortelles. 



Ses allures sont, a premiere vue, celles d'un 
bourgeois selon Tancienne observance : dur a 
soi-mfeme et aux autres, econome, fidele, gron- 
deur, ennemi des larmes, des confidences, des 
effusions, attentif k deplaire, a decourager les 
sympathies, a se faire de ses defauts une armure 
impenetrable. Si on le suit de pres cependant, 
on remarque bientot des traits plus singuliers, 

I. Ghabanon, p. 7 : « Toute la premiere moitie de sa vie 
est absolument inconnue. II n'en a rapporte aucune particula- 
rite a ses amis, ni meme k M"*® Rameau, sa femme. » 
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line originalite plus marquee encore, et on ne 
Bait quelle preoccupation grave et mysterieuse. 
Jl n'est jamais chez lui, comme s'il voulait 
echapper aux soins ordinaires, auxsoucis quoti- 
diens. On ne voit que lui sur les promenades 
publiques, ou il marche a pas presses, preoc- 
cupe, « seul, ne voyant et ne cherchant per- 
sonnel », du matin au soir. Si on Taborde., il 
semble d'abord revenir « d'une extase profonde jd 
et ne reconnait pas Timportun, m6me s'il sort 
de le voir : il faut se nommer. A quoi pensait-il ? 
Chabanon le lui demande et il n'hesite pas a 
repondre : « A rien ! » Mais est-il bien sincere ? 
-NVt-il pas voulu d6router la curiosite d'un 
indiscret ami ? Que cherche-t-il par cette marche 
lenragee ? A apaiser le desordre tumultueux des 
idees qui surgissent, ou bien a les provoquer, 
a le$ arracher des tenebres ou elles se sont 
formees et qui les retiennent encore? Faut-il 
crbire, au contraire, comme il le dit, que c'est 
(( une reverie vide et oisive » ou il se calme et 
reprend des forces pour de nouvelles luttes 
avec rinspiration ? Nous ne le savons pas ; le 
sait-il davantage? II va, droit son chemin, 
absent de tout ce qui Tentoure et de lui-mfeme ; 



I. Chabanon, p. Sa. — Dagoty {Vie de Rameaii, p. 7), rap- 
porteque « le Palais-Royal ^tait sa promenade ordinaire. » 
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mais au retour, il se mettra peut-6tre a son vieux 
clavecin, et Pair tendre qu'il cherchait viendra 
se placer tout naturellement sous ses doigts, 

Le cours de sa vie n'est pas regulier : il y a 
des crises, des sursauts, des acces, des torpeurs 
«t des sommeils. S'il est present a un entretien, 
il lui arrive de n'y prendre aucune part, de 
restermorne et distrait, et tout a coup voila qu'il 
s'y mfele, s'y jette plutot, et s'emporte a en 
perdre le soufle, sa gorge se desseche, et on le 
voit « dans Tinstant ou il etait le plus anime, se 
taire, ouvrir la bouche et faire comprendre par 
ses gestes qu'il ne peut plus parler* ». Son Ame 
excessive ne connait pas de milieu entre Tindif- 
ference et la passion. Si peu sensible qu'il 
paraisse a Tordinaire, il s'est livre a Tamour : 
jeune encore, mais apres plusieurs annees de 
voyages et d'aventures, il s'eprend d'une femme 
qui lui fait reproche de ne pas avoir un meilleur 
langage ; et le voila qui redevient ecolier, avec 
plus de zele et de patience que les Jesuites ne 
lui en avaient connu^ Un peu plus tard, passant 
par Dijon, il se trouve en rivalite avec son frere. 



f., Maret, p. 73. 

2. Maret, p. 4^ ' « Sa dissipation et ses voyages ne lui avaient 
pas permis d'epurer son langage ; une femme qu'il aimaitlui 
en fit le reproche ; il se mit aussitdt a ^tudier sa langue par 
principes, et y reussit au point de parvenir en peu de temps 
a parler et k ^crire correctement. » 
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qui I'emporte, et epoiise la demoiselle Margue- 
rite Rondelet. Son propre marifge enfin res- 
semble fort a un mariage d'amour. Mais tous 
les feux dont il briila ainsi furent certainement 
de courte duree : aucune marque de douleur ou 
d'attendrissement ne lui en estrestee. La seule 
divinile qu'il ait servie toute sa vie, est la mu- 
sique. Lorsqu^l composait, il devenait Un autre 
homme : « il se livrait a une gaiete declama- 
toire lorsque son genie le servait a son gre, 
et a une espece de fureur chagrine s'il se 
refusait a ses efforts ^ » . G'etait un veritable 
enthousiasme, qui ne souffrait pas de temoins : 
« malheur a Tindiscret qui penetrait alors jus- 
qu'a lui », le surprenait en ces transports, si 
eloignes de sa reserve ordinaire. 

Maitre enfin de sa pensee, il lui fallait encore 
obtenir que Texecution ne fut pas une trahison. 
Nouveaux efforts, nouveaux combats, nouveaux 
acces de rage. « II s'asseyait dans le parterre ou 
il voulait 6tre seul ; si quelqu'un venait Vy trou- 
ver et s'approchait de lui, il le repoussait avec 
la miain sans lui parler et sans m6me le regar- 
der^ ». II parle, il proteste, il implore, il crie, il 
s'egosille, sa voix s'enroue, s'etrangle, et il est 
oblige de sucer un fruit pour retrouver des 

1. Maket, p. 72. 

2. Maret, p. 73. 
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forces. Musiciens et chanteurs le craignent et le 
.detestent, a TOpera, et il leur garde eternelle- 
ment rancune pour les passages qu'ils Tont con- 
traint de supprimer, faute de pouvoir ou de vou- 
loir les jouer convenablement, II n'est pas 
rhomme des grandes scenes, ni du grand public; 
ce qu'il lui faut,, c'est un auditoire d'amateurs, 
capables de faire un effort pour Tecouter; c'est 
un orchestre d'artistes, a la fois « habiles » et 
de « bonne volont6 ». II trouve Tun et Pautre 
cbez M, de la Poupliniere; aussi ne doute-t-il 
pas que Tart ne reste toujours « dans des bornes 
etroites, tant qu'il manquera de protecteurs accre- 
dit6s\ }> 

Mais ce n'est pas a la Cour qu'il ira jamais les 
chercher. Le seul merite a ses yeux, c'est d'etre 
musicien, et il ne lui a pas fallu longtemps pour 
d^couvrir qu'untitre ou une charge ne confere 
en aucune maniere cette qualite. Un jour qu'on 
repetait un de ses ballets, qui allait 6tre joue 
devant le Roi, le maitre a danser essayait de lui 
persuader d'abreger ses menuets et, lui citant le 

I. Rameau, Demonstration du principe de Vharmonie^ 
p. 94 : « Je regrette k ce sujet le trio desParquesd'jyi^^ofy/e et 
Aricie, dont I'essai m'avait r^ussi avec d'habiles musiciens de 
bonne volont^, et dout reffet depasse I'id^e qu'on s'en pent 
faire, eu ^gard k la situation. II me Ta fallu cependant aban- 
donner pour I'execution theStrale. Ainsil'art restera toujours 
dans des bornes etroites, tant qu'il manquera de protecteurs 
accreditds. » 
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nom d'un tres gros personnage : « M. Rameau, 
celte personne trouvera vos menuets Irop longs. 
— Monsieur, si on ne lui dit pas de les Irouver 
longs, elle les trouvera courts*. » Nul parti pris 
en tout cela, d'ailleurs, nulle idee d'egalite, dont 
il n'a cure, mais seulement un sentiment sur et 
incorruptible des vrais interfits de la musique. 
Chabanon Ta fort bien dit* : « Notre artiste n'etait 
point courtisan, et il ne pouvait I'fetre, se suffisant 
k lui-m6me, ne vivant qu'avec son genie, et negli- 
geant jusqu'a la societe des hommes : la sage et 
tranquille independance dont il jouissait n'etait 
point le fruit de ses reflexions, mais la suite de 
son caractere ; il etait ne philosophe, comme le 
ch6ne natt robuste ». 

La gloire ne lui est pas indifferente ; il n'y a 
pas un artiste qui dans le fond de son coeur n'en 
Soit 6pris. Mais la beaute de son oeuvre lui est 
plus chere encore. Vers la fin de sa vie, quel- 
qu'un lui demanda un jour « si le bruit des 
applaudissements plaisait plus a son oreille que 
la musique de ses operas ». II resta quelques 
instants interdit, sans repondre; puis, « avec une 
espece d'enthousiasme, il dit : J'aime encore 
mieux ma musique !' » 

1. Chabanon, p. 56, 

2. P. 55. 

3. Spectacles de Paris, 1763, p. 9. 
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Son inter6t personnel ne compte plus, sitot 
qu'il s'agit de son art. Apres les premieres repre- 
sentations A'Hippolyte et Aricie^ croyant a una 
chute, il disait tristement : « Je me suis trompe. 
J'ai cru que mon gout reussirait, et je vois qu'il 
n'en est rien. Mais je n'en ai point d'autre, et je 
neferai plus d'opera ^ » Apres Zoroastre^ il est le 
premier a comprendre qu'il est temps de se repo- 
ser, et ne cherche pas un instant a se donner le 
change ; il dit a Ghabanon : « De jour en jour 
j'acquiers du gout, mais je n'ai plus de genie. » 
Et comme le president de Brosses le presse 
de se remettre au travail, il repond que « I'ima- 
gination est usee dans une vieille t6te, et 
qu'on n'est pas sage quand on veul travailler a 
cet age aux arts qui sont entierement d'imagi- 
nation^ ». 

II juge les autres avec autant de sincerite que 
soi-m6me. Quand il entend de la musique, il ne 
se connait plus ni amis ni ennemis ; « son ftme 
Tranche et sauvage, incapable de se refuser a 
rimpression du beau, aurait rendu justice mfime 
aux ouvrages des auteurs qu'il n'aimait pas*' ». 

I. Dagoty, Vie de Bameau, p. 3. 

a. Maret, p. 71- 

3. Ghabanon, p. 54. — Maret dit, de son cdt^ (p. 36) : 
« Trop grand pour etre jaloux, il louait avec sinc^rit^, avec 
plaisir, avec chaleur ceux qui m^ritaient des louanges, eus- 
sent-ils meme ^t^ ses ennemis. » 
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Et s'il se trompe, c'est par un exces de genero- 
site ; des compositions mediocres lui paraissent 
remarquables, sans doute parce que, sans y 
prendre garde, il les acheve par la pens6e, les 
refait a sa facon. « Je Tai vu m'aborder », dit 
ChabanonS « en se recriantsur les meritesd'une 
musique que nous venions d'entendre. J'osai lui 
dire que mon avis differait entieremenl du sien. 
Vous m'etonnez, dit-il, j'avais trouve cela tres 
beau. » Et le public donna raison a Chaba- 
non. 

Les operas-comiques italiens, qui firent inva- 
sion en 1762 et faillirent lui 6tre si funestes, Tin- 
teressaient, et « recurent ses applaudissements. 
II trouva celui des Troqueurs^ admirable et, pr6- 
sageant jusqu'a quel point de perfection on pour- 
rait porter ce genre dans la suite, il reflechissait 
avec attendrissement au progres que le gout pour 
cet opera ferait faire a la bonne musique ^. » 
Voila done a quoi songe Rameau, pendant qu'on 
cherche a detruire son ceuvre, que Rousseau 
noie la musique francaise sous des flots d'encre, 
que Grimm et Diderot chantent victoire a ses 
cotes : les oeuvres auxquelles on le sacrifie lui 

I. P. 55. 

a.C'est un op^ra-comique de Dauvergne, un des musicians 
a qui Rameau s'est int^resse. II fut donnd en 1753. 

3. MareT) p. 71. 



n 
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d6couvrent un avenir si beau qu'il en est atten- 
dri. 

Revenu a lui-m6me, il lui arrive de s'attrister,de 
regretter, comme ilTavoue aChabanon*, « den'a- 
voir pas sejourne plus longtemp's en Italie )),car 
il s*y fut « perfectionne le goul)>. A ses ennemis, 
comme Diderot, il semble qu'il a de I'humeur, 
parce qu'il se voit « menace de survivre a sa repu- 
tation* ». lis ne peuvent deviner que la consola- 
tion lui vient justement de savoir qu'il sera 
depasse. G'est une pensee trop haute, qui leur 
^chappe ; et Rameau lui-m6me n'arrive a la sai- 
sir qu'aux meilleurs moments de sa vie inegale. 
II s'oublie alors, tout absorbe dans la contempla- 
tion de son art. Lorsqu'il se retrouve, c'est une 
disillusion amere, qu'il veut derober a tous les 
yeux. Son genie le hante et le tourmente, et tan- 
t6t le domine et tantot Pabandonne ; c'est un 
mattre despotique, aux caprices brusques et 
rudes. De la cette inquietude, cette fievre, ces 
fureurs, ces absences. De la aussi cette duret6, 
cet abord severe, ce visage ferme. Une volonte 
toujours tendue, une lutte violente et secrete, 
une poursuite' acharnee, voila son existence; 
telle du moins elle se dessine en traits indis- 

I. P. 7. 

a. Diderot, Le neveii de Rameau. 



LA VIE 97 

tincts, dans Fombre ou il a voulu la tenir enfer- 
mee. II ne trouve la paix, la confiance et le con- 
tentement,.qu'a Theare ou il entre en possession 
de son esprit. II n'a d'estime que pour ses idees; 
c'est par elles seules qu41 eiit souhaite de se 
faire connaitre. 



LaloY. 



L'ESPRIT 



Le besoin de comprendre est inne chez Rameau . 
L'instinct ne lui suffit pas ; les lumieres de Tin- 
telligence lui sont indispensables, et lamusique, 
qui est son art, est aussi pour lui une science, 
qu'il 6tudie avec passion. Mai lui en prit d'ail- 
leurs : sa theorie devint celebre avant ses oeuvres, 
et leur fit du tort. On ne putcroire qu'un homme 
aussi doue pour le raisonnement fut egalement 
capable d'invention, etplusieurs, m6me de ceux 
quis'interessaient a samusique, n'y reconnurent 
jamais qu'un jeu savant de combinaisons, quelque 
chose comme une suite d'exemples destines a 
illustrer ses traites. En 1743, un homme qui 
cependant admire Hippolyte et Aricie explique 
ainsi son gout* : « J'en eprouve peu d'attendris- 
sement;j'y suis peuremue; maisj'y suis occupe 
et amuse; la mecanique en est prodigieuse ». 

1. Lellre deM.de *** a M"*^ *** sut* les operas de Phaeton 
et d'Hippolyte et Aricie. — Paris, 1743. 
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Voila le grand mot l&che : la mecanique. Toute 
sa vie Rameau en sera la victime ; ici c'est presque 
un ami qui parle ; aussi lui reconnait-on encore 
le merite de lanouveaute, de Tadresse, de Tinge- 
niosite. Pour Grimm et pour Rousseau, la cause 
estentendue : Rameau est un mathematicien, un 
geometre, qui s'est avise d'ecrire de la musique, 
et ne parvient naturellement qu'a construire des 
figures sonores ou toutes les proportions sont 
exactes, mais ou T&me ni Foreille ne trouvent 
leur compte *■. 

Faut-il done croire qu'en effet la reflexion soit 
funeste a Finspiration ? Un prejuge tenace veut 
qu'il en soitainsi, surtoutpour le musicien. Que 
Leonard de Vinci fixe les lois de la perspective, 
que Racine ou Corneille dissertent sur les trois 
unites et expliquent le plan qu'ils ont suivi dans 
chacun de leurs ouvrages, passe encore ! Mais 
un musicien, s'il cherche a se rendre compte de 
ce qu'il fait, a saisir le sens d'un accord, la vertu 
d'unc modulation, la force d'un rythme, perd 



I. Rousseau, Lettre a M. Grimm^ ed. Petitain, VI, p. 241. 
« II faut rcconnaitrc dans M. Rameau un tros grand talent, 
beaucoup de feu, une tdte bien sonnante, une grande connais- 
sance des rcnversemcnts harmoniques et de toutes les choses 
d*effet; beaucoup d'art pour s'approprier, denaturer, orner, 
embellir les idees d'autrui, et rctourner les sienncs; assez peu 
de facilite pour en inventer de nouvelles ; plus d'habilete que 
de fecondite, plus de savoir que de genie, ou du moins un 
genie etouffe par trop de savoir ; mais toujours de la force 
et de I'el^gance, et tres souvent du beau chant, id 
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aussitot tout droit a passer pour un createur. 
N'y a-t-il pas la une injustice ? La question qui se 
pose pour le cas singulier de Rameau a un inte- 
rs pour tous les musiciens, et peut, si elle 
recoit une solution favorable, les relever d*une 
sorte d'interdit, qui est humiliant. 

II n'en faut pas douter : les speculations sur 
riiarmonie et Tacoustique ne sont nuUement, 
pour Rameau, un delassement de son esprit; 
elles doivent lui donner les regies certaines, les 
lois regulieres sans Tappui desquelles il n'ose 
se risquer. Sa musique ne devient forte et per- 
sonnelle que du jour oil son systeme est acheve 
dans son esprit. Telle de ses pieces de clave- 
cin, YEnharmonique, la Triomphante, a, de son 
propre aveu, la valeur d'une verification, d'une 
preuve*. Lorsqu'il entreprend d'ecrire pour Ife 
thesttre, c'est « pour le plaisir de faire, comme 
artiste, beaucoup de peintures, dont il avait 
concu Tidee » ; mais surtout « pour celui de 
voir, comme philosophe, lejeu de tous cesphe- 
nomenes, dont le principe ne lui etait plus 
inconnu, et de donner lieu a une infinite d'effets, 
dont il s'etait mis en etat de connaitre les 
causes^)). La theorie chez lui precede la pra- 

1 . Remarques sur les differents genres de musique placees 
en tete du 3® recueil de clavecin. 

2. Demonstration du principe de V harmonies p. iii. 
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tique ; le savant gouverne le musicien. On a peine 
a le croire, lorsqu'on a d'abord et6 gagne par le 
charme de ses oeuvres ; mais son propre temoi- 
gnage ne peut 6tre recuse. Les contemporains 
n'avaient done pas si tort de trouver a sa musique 
un air de reflexion et de calcul ; mais ils allaient 
beaucoup trop loin, lorsqu'ils concluaientaTab- 
sence de toute emotion. 

Comme tous les musiciens, Rameau a com- 
mence par apprendre la grammaire de son art : 
on lui a enseigne le nom des notes^ la distinction 
des modes et des tons, le chiffrage des accords 
et leiir emploi. Mais il ne se satisfait pas despre- 
ceptes et des procedes qu'on lui montre. C'est le 
pourquoi qui Finquiete. « Quelques progres que 
la musique ait faits jusques a nous, il semble que 
I'esprit a ete moins curieux d'en approfondir les 
veritables principes, a mesure que Foreille est 
devenue sensible aux merveilleux effets de cet 
art ; de sorte qu'on peut dire que la raison y a 
perdu de ses droits, tandis que Texperience s'y 
est acquise quelque autorite \ » G'est la un 
desordre qu'il ne peut souffrir : il depense un 
effort et un zele incroyables a restaurer « les 
droits de la raison », a reduire autant qu'il se 
pourra la part de Texp^rience, a faire regner 

I. Traite de I'harmonie, Preface, 3^ page. 
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dans la musique entiere Fordre et la clarte de la 
geometrie. « La musique est une science qui 
doit avoir des regies certaines ; ces regies doi- 
vent 6tre lirees d'un principe evident, et ce prin- 
cipe ne peut guere nous 6tre connu sans le 
secoursdesmathematiques. Aussi dois-jeavouer 
que nonobstant toute Texperience que je pouvais 
m'6tre acquise dans la musique, pour Tavoir 
pratiqu6e pendant une assez longue suite de 
temps, ce n'est cependantque par lesecours des 
mathematiques que mes idees se sont debrouil- 
lees, et que la lumiere y a succede a une cer- 
taine obscurity, dontje ne m'apercevais pas aupa- 
ravant*. » 

C'est en ces termes que Rameau s'efet d'abord 
pose le probleme, et qu'il Ta resolu par le sys- 
tenle expose dans son premier ouvrage, qui 
parut en 1722. On voit que, tout comme Des- 
cartes, Mersenne, Leibniz, ou Euler, il ne met 
pas un instant en doute le vieux dogme des 
Pythagoriciens : la musique entiere doit 6tre 
reduite a une combinaison de nombres ; elle est 
Tarithmetique du son, comme Toptique est la 
geometrie de la lumiere ; et il ne cherche pas 
autre chose que de la remettre au rang que lu 
assignent les savants du moyen Age, parmi les 

I, Traito de I'harmonie, Preface, 5° page. 
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sciences mathematiques. Rien de nouveau dans 
cette conception ; mais pour arriver au but qu'il 
se propose, il suit un chemin qu'il s'est trace 
lui-m6me, et oil toute Tharmonie moderne a 
passe apres lui. 



L'idee feconde fut de partir du phenomene 
qui paraissait le plus complique, mais se pr^tait 
en realite aux raisonnements les plus simples : 
de Taccord. L'usage, herite des Grecs, etait au 
contraire de former d'abord des gammes ; or, 
dans ces longues series de notes, les rapports 
correspondant aux differents intervalles etaient 
complexes et varies. Un accord, et surtout un 
accord consonant, est un choix de sons, unis 
par une analogic particuliere : ce sera done la le 
premier objet de la science musicale. La pratique 
ici a certainement mis Rameau sur la voie : il 
appartenait a un musicien de decouvrir que le 
temps de la melodic pure etait passe, et que 
m6me le contrepoint, c'est-a-dire Fart d'associer 
les melodies entre elles, n'avait pour objet, le 
plus souvent, que de provoquer les rencontres 
de sons les plus significatives : depuis le 
xvii® siecle, c'est-a-dire depuis TAge du luth, il 
en etait ainsi. Mais les theoriciens continuaient 
a parler au nom du moyen Age ou de Tantiquite. 
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Ce retard de plusieurs siecles, Rameaii, d'un 
vigoureux effort, le corrige. II proclame done 
hautement que rharmonie regne sur la musique 
entiere ; loin de resulter, comme on croit, du 
concours plus ou moins fortuit de plusieurs melo- 
dies, c'est elle qui produit, soutient et justifie 
toute melodie : « II semble d'abord que Tharmo- 
nie provienne de la melodie, en ce que la melo- 
die que chaque voix produit devient harmonie 
par leur union ; mais il a fallu determiner aupa- 
ravant une route a chacune de ces voix, pour 
qu'elles puissent s'accorder ensemble. Or quel- 
que ordre de melodie que Ton observe dans 
chaque partie en particulier, elles formeront 
difficilement ensemble une bonne harmonie, 
pour ne pas dire que cela est impossible , si 
cet ordre ne leur est donne par les regies de 
rharmonie... G'est done Tharmonie qui nous 
guide et non la melodie \ » 

Ce principe, etant d'accord avec Tusage, avait 
quelque chose derevolutionnaire. Aussi Rameau 
dut-il le defendre toute sa vie, surtout contre 
les partisans de la musique italienne, qui ne 
trouvaient de charme qu'a la melodie et ne pou- 
vaient comprendre qu'il fallut a la musique 
encore autre chose qu'un « beau chant)). Rous- 

I. Traite de Vharmonie, p. i38. 
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seau, Diderot, et m6me d'Alembert, ne manquent 
pas de faire leurs objections, et Rameau n'est 
pas embarrasse pour leur repondre que seule 
rimperfection deleuroreilleles rendinsensibles 
a rharmonie* : « Vous auriez grande raison, 
Monsieur, de dire que la melodie est presque le 
seul objet qui occupe dans la musique, si vous 
pouviez vous rendre justice sur les bornes de 
votre experience, en considerant qu'il pent y 
avoir encore bien des classes au-dessous de la 
votre : c'est en effet le premier accessoire de la 
marche harmonique qui frappe rhomme borne : 
les fleurs qu'on joint a la partie principale du 
sujet^, la voix, Tinstrument qui Texecutent, en 
faut-il davantage, pour le distraire des charmes 
que peuvent y ajouter d'autres parties^ ? » Et il 
ajoute avec un dedain qui sent son musicien de 
race : « La superiority de rharmonie dans la 
musique ne diminue en rien le prix de la melo- 
die; j'en fais peut-6tre plus de cas qu'aucun de 
vos collegues; mais, pour savoir les bornes aux- 
quelles on doit s'en tenir *, il faut une grande 

1 . Letire a M.-d'Alembert sur ses opinions en musique, p. 1 1 . 

2. Rameau veut parler des ornements de la melodie, si fort 
a la mode de son temps: trilles, mordants, pinces, traits et 
passages. 

3. C'est-a-dire : du charme des accords. 

4. Rameau veut dire que la melodie ne doit pas se repan- 
drc au dela de certaines limitcs. 
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experience, et pour Facquerir il faut avoir sou- 
vent ecoute, et pendant longtemps, une musique 
remplie d'harmonie, surtout des le berceau, pour 
ainsi dire. Vos philosophes, gens de lettres et 
artistes, que vous prenez pour jugesde vos opi- 
nions dans vos Melanges de litteraturcy p. 443, 
n'ont peut-6tre encore ecoute que des chansons, 
m6me dans un dge avance. » Si done tant d'hon- 
n6tes gens ne peuvent suivre qu'un solo perpe- 
tuel, et se troublent au moindre accord, c'est 
qu'ils n'ont pas ete formes a la musique. Pour 
instruits qu'ils soient d'ailleurs, leur oreille est 
gf ossiere, puisqu'elle est incapable de saisir plus 
d'un son a la fois. Si Ton repartit les auditeurs 
en differentes classes, suivant leur intelligence, 
ils se trouveront dans les dernieres. Or, c'est la 
premiere, seule, dont le jugement importe au 
musicien : il ecrit pour ceux qui entendent. 

Ceux-la d'ailleurs ne peuvent manquer d'avoir 
m6me gout. II y aura parmi eux consentement 
universel aux lois de Tharmonie. II est done 
parfaitement oiseux de disputer sur la superio- 
rity des Francais ou des Italiens pour la musi- 
que : 

<( La plus grande preuve qu'on puisse donner 
contre son oreille en musique, c'est de vouloir 
faire entendre qu'une nation pent en 6tre plus 
favorisee qu'une autre. 
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« L'experience forme Toreille. 11 y a des t6tes 
egalement bien organisees chez toutes les 
nations oil la musique est en regne ; mais tel, 
qui aura passe ses premieres annees dans un 
lieu ou Ton entend rarement de la musique, peut 
fort bien n'6tre pas compris dans le nombre^ » 

Remarquons cette reserve : « chez toutes les 
nations oil la musique est en regne ». II existe 
en effet des « sauvages », Turcs ou Ghinois, qui 
n'ont encore aucune idee de Tharmonie. lis ne 
possedent, en consequence, que des chants dis- 
cordants et confus : aucun musicien ne peut 
naitreen ces contrees. De m6me, ilfutun temps, 
m6me dans nos pays, oil Ton ne savait encore 
accompagner un chant. On n'en formait pas moins 
des melodies, qui sont restees en usage dans 
TEglise, et donnent bien du mal a Torganiste 
charge de les envelopper d'accords. Ge sont la 
les erreurs d'un passe barbare, consacrees par 
une tradition malencontreuse : 

« Aussi ne voyons-nous que des gens sans 



I. Erreurs de VEncy dope die, p. 7. L'homme qui a passe 
ses premieres annees dans un lieu ou Ton entend rarement de 
la musique est Rousseau. — C'est peut-etre ce passage que 
Chabanona dans I'idee lorsqu'ilecrit(p.54) : « Son gout n'etait 
pas exclusif, il le declare lui-meme dans la Preface de son 
Code de musique. II y condamne le gout national qui ne tend 
qu'a retrecir I'art. La musique en effet est la langue du 
monde entier ; les differents climats ne font qu'en changer les 
dialectes. » II n'y a rien de pareil dans la Preface du Code 
de musique. 1 
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gout, pleins des regies de ces anciens, dont le 
yrai sens leur estinconnu, qui s'attachent vaine- 
ment a former une bonne et agreable harmonie 
sur ces sortes de chants. Ce devrait 6tre cepen- 
dant le sujet de nos veilles et de nos travaux, la 
musique n'etant faite que pour chanter les 
louanges de Dieu. Quel desagrement pour un 
homme rempli de cette verite, de ne pouvoir 
deployer tout son genie sur un si grand sujet! 
II peut bien entasser des accords sur ces chants, 
et proceder sans faute jusqu'a la fin ; mais il y a 
bien de la difference, d'une musique sans fautes 
a une musique parfaite. Ces anciens, trop escla- 
ves de leurs premieres decouvertes, compo- 
serent tous ces chants d'une melodic que leur 
fournissait le systeme parfaitS et finirent par oil 
ils devaient commencer, c'est-a-dire qu'ils eta- 
blirent les regies de Tharmonie sur cette melo- 
dic, au lieu de commencer par celle qui se pre- 
senterait la premiere, qui est Tharmonie... et 
etablir ^ sur elle les regies de la melodic, dont 
on formerait mfeme un chant plus facile et plus 
coulant que celui qui subsiste aujourd'hui dans 
les t«mples\ » 

1. Gammc raincurc (hypodorienne) dc deux octavos, que la 
musique dd'aiitiquite a cu effet leguee a celle du moyen age. 

2. Le texte donne : etahlirent. 

3. Traite de T harmonie, p. 147. 
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Voila qui est hardiment pense, surtout pour 
un homme qui a passe toute sa jeunesse a Teglise. 
Mais Rameau doit croire, en efifet, comme La 
Bruyere, « qu'il y a dans Tart un point de perfec- 
tion, comme de bonte ou de maturity dans la 
nature ». Une oeuvre qui ne salisfait pas aux 
lois de rharmonie est par la m6me condam- 
nee. Les Huronsetles Topinamboux ne sont pas 
plus capables de musique que de poesie. Le 
moyen dge est une epoque d'ignorance et de 
faux gout ; le plain-chant doit 6tre mis au rang 
des eglises gothiques. 

Nous avons change tout cela : notre sens de 
rhistoire, notre gout des explorations lointaines, 
bnt ruine ce dogmatisme. Nous nous exercons a 
comprendre la beaute en ses formes les plus 
diverses ; et notre harmonie ne repugne ni au 
charme inconnu d'une melodie rapportee des 
pays lointains, ni a Tarchaisme ingenieux des 
modes gregoriens. Ce sont la des recherches 
que Rameau eut reprouvees, comme propres 
seulement a pervertir le gout, a fausser le sen- 
timent, a obscurcir les idees. L'harmonie, telle 
qu'il la concoit, n'a nuUement pour objet de 
flatter Toreille, de la caresser ou de la surpren- 
dre, mais de Finstruire, de I'eclairer et de la 
guider. L' harmonie est la verite de la musique : 
elle est une, invariable, absolue. Et comme elle 



L'ESPRIT III 

est la verite, elle est aussi la raison : Tordre, la 
clarte, la logique sont pour elle des qualites 
indispensables. 



L'idee de Rameau est en tout point semblable 
a celle de Lully. Tous deux sont des classiques, 
et veulent appliquer a leur art les regies aux- 
quelles s'est soumise si heureusement la litte- 
rature francaise. Mais Lully, qui connait son 
public, a soin de ne lui demander qu'un tres petit 
effort: son harmonie, fort nette, est aussi fort 
pauvre, fruste etnue; elle est comprise de tous, 
et presque aussitot les plus habiles s'en las- 
sent. On cherche des accords nouveaux, on en 
trouve, et en grand nombre. Mais on n'arrive 
plus a en justifier Fusage ; ils echappent aux 
regies, le sentiment et le gout en sont les seuls 
garants. II s'agit de soumettre ces rebelles, et 
de rebMir, sur un plan qui sera plus large, mais 
non moins regulier, le vieil edifice de Lully. 

Le fondement de cet edifice, c'etaitla tonalite. 
Rameau n'y touche pas ; bien au contraire, il ne 
cherche qu'a en consolider les assises. Pas un 
instant il ne doute qu'aucune musique claire 
lie soit possible, si elle ne donne d'abord Tidee 
d'un ton determine, dans un des deux modes. 
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majeur on mineur. L'harmonie a precisement 
pour objet d'etablir, de fixer cette idee, par une 
de ces demonstrations irrefutables que Ton 
nomme cadences. EUe sera unsysteme de caden- 
ces, ou ne sera pas. Tout Teffort de Rameau 
sera pour Famener a cet etat, pour en bannir 
toute fantaisie, lui donner la rigueur d'un 
raisonnement suivi. 

Les accords sont nombreux : il faut d'abord 
les classer, essayer d'en former des genres 
et des especes. Rameau s'avise pour cela d'un 
artifice fort simple, mais auquelil fallait encore 
songer : il considere d'abord les notes dont ils 
sont formes, ensuite Tordre dans lequel ces 
notes sont placees. Dans ce groupe, ut, mi^ solj 
on peut mettre au grave soit Vuty soit le zni, soit 
le sol. On obtient ainsi trois accords, que 
Rameau declare identiques par leur nature, 
differents seulement par leur disposition. Du 
coup toute la complication de Tharmonie dispa- 
rait: sous les figures changeantes, on retrouve 
un petit nombre de combinaisons simples ; on 
se reconnait. Mais ce n'est rien encore : il ne 
suffit pas d'avoir reparti les accords en catego- 
ries distinctes, il faut assigner a chacun d'eux 
une fonction particuliere ; sans quoi on sera 
mattre de les juxtaposer au hasard, comme des 
syllabes incoherentes, non comme les mots d'un 
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discours. Entre les differentes formes dont est 
susceptible un accord, Rameau en distingue 
une qui est primitive, et dont les autres sont 
ce qu'il nomme les « renversements »; c'est a 
celle-la qu'il faudra toujours se reporter, si Ton 
veut comprendre le sens de Tharmonie, en elle 
seule evident. Cette forme est celle ou les 
notes sont entre elles a distance de tierce : 
ut-mi-sol, pour Taccord majeur, laut-miy pour 
Paccord mineur. Pourquoi Rameau la definit-il 
ainsi? Sans doute parce que son sentiment 
Texige, et aussi parce qu*il arrive a exprimer 
ces groupes par des rapports qui lui paraissent 
une justification. Si Ton prend successivement 
le i/4, le i/5 et le i/6 d'une corde, on obtient les 
trois notes de Taccord ut-mi-sol ; si au contraire 
on multiplie la longueur de la corde par 6, par 5, 
par 4) on aura les notes de Taccord la-ut-mi. Ce 
dernier correspond done a une progression arith- 
m6tique, le premier a une progression dite 
harmonique. Ainsi apparait, sous Tordre des sons, 
un ordre mathematique. Ainsi I'harmonie, qui 
est le principe de lamusique entiere, est reduite 
elle-m^me a un jeu d'arithmetique : c'est le but 
qu'on se proposait \ 



I. En r^alite, Rameau a quelque peu varie sur les chifTres, 
dans ses differents ouvrages ; mais la plus simple expression 
des rapports est celle qui est donnec ici. 

Laloy. 8 
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Un peu plus tard, Rameau s'apercut* que ces 
suites de nombres etaient donnees non seule- 
ment par des constructions arbitraires, mais 
aussi par des phenomenes reels et spontanes. 
Depuis le xvii® siecle, on commencait a se douter 
que des sons simples en apparence pouvaient, 
lorsqu'on y pr6tait bien Toreille, se reveler com- 
poses. Une corde de viole ou de clavecin faisait 
parfois entendre, en m6me temps que sa note, 
Toctave, la quinte de cette octave et m6me Toctave 
et la tierce superieures, tres aflfaiblies etvoilees, 
reconnaissables cependant. Ces sons supple- 
mentaires, que nous nommons les harmoniques, 
correspondent exactement a ceux que donnerait 
la moitie, le tiers, le quart ou le cinquieme de 
la corde. Pour en expliquer Texistence, on avait 
m6me imagine, au temps de Rameau une theo- 
rie fort compliquee ^ : on ne pouvait comprendre, 

1. C'est M. de Mairan qui aUira son aUcntion sur cc ph«5- 
nomene, entrevu par Descartes el Mersenne, etabli definitive- 
menl par Saiiveur. Voir Michel Brenet, Rivista musicale ita- 
lianay 1908, I, p. 186. 

2. Rameau cite, comme s'etant occupes de cette iheorie 
[Generation harmonique^ p. 3), « M. de Mairan et M. de Ga- 
maches », et resume ainsi leur explication (p. 4) *• « Un corps 
sonore mis en mouvement communique ses vibrations, non 
seulement aux particules de I'air capables des memes vibra- 
tions, mais encore k toutes les autres particules commensu- 
rables aux i^es ; et ces differentes particules, reagissant k. 
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en effet, qii'iin corps vibre a la fois de diffe- 
rentes manieres *. Sans trop se preoccuper 
de Texplication, Rameau s'empare du fait, qui 
lui donne victorieusement raison : Taccord par- 
fait majeur ut-mi-sol se trouve dans la serie 
naturelle des harmoniques. De mathematiqiie, 
la science musicale devient physique, ou plutot, 

Icur tour sur ce meme corps, aussi bien que sur tous ccux 
qui I'environnent, tirent non seulemcnt differenls sons des dit- 
fercntes parties aliquotes de cc premier corps, et par la lui 
font rendre des sons plus aigus que cclui de la totalite, mais 
ils agitent encore tous ceux d'alentour, qui sont capablcs des 
memes vibrations, ct les font quelquefois meme resonncr. » 

I. Lagrange a bien de la peine k I'admettre encore. II lui 
parait « impossible de concevoir comment plusieurs tons 
peuvent etre cngendres a la fois », et il est « enclin a croire 
que ces sons peuvent etre produits par d'autrcs corps qui 
resonncnt au bruit du son principal ». Aussi aime-t-il micux 
se passer des harmoniques, dans sa theorie des accords : 

« M. Rameau, un des plus celebres artistes de nos jours, 
et a qui I'art musical est si redevable, a donne en 1750 unc 
Demonstration du principe de Vharmoniey fondee sur les expe- 
riences rapportees de la resonance des corps sonorcs. Get 
auteur croit avoir ainsi decouvert dans la nature meme les 
vrais fondements de I'harmonie, qu'on avait avant lui inutile- 
mcnt cherches par d'autres voies ; mais apres tout ce que 
nous venons de demontrer, on voit evidcmment que cc prin- 
cipe meme tire son origiuc de celui de la concurrence des 
vibrations, principe des longtemps reconnu pour la source 
des consonances ct des dissonances, et sur Icquel M. Euler a 
etabli sa nouvelle theorie de la musique... Ce celebre geometre 
a donne en effet a ce principe toute I'etendue dont il parait 
capable, il a talche par la de ramener a des formules assez 
simples les principales regies de la composition. On ne doit 
done plus regarder le principe de M. Rameau que comme 
une nouvelle preuve de celui-ci, tiree immcdiatement de Tex- 
perience ; mais cet auteur aura toujours eu le merite d'avoip 
su en deduire avec une extreme simplicity la plupart des lois 
de I'harmonie, que plusieurs experiences detachees et aveu- 
gles avaient fait connaitre. » Recherches sur la nature et la 
propagation duson [Miscellanea Taurinensia^ 1759, OEuvres, 
^d. Serret, I, p. 147).. 
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comme il dit, « physico-mathematique ». C'est 
dans son ouvrage de la Generation harmonique^ 
paru en 1737, qu'il annonce cette transforma- 
tion*. « La proportion harmonique peut bien 
6tre regardee comme un principe en musique, 
mais non pas comme le premier de tous ; elle n'y 
existe qu'a la faveur des diifferents sons qu'on 
distingue dans la resonance d*iin corps sonore, 
et ceux-ci n'y existent qu'a la faveur du son de 
la totalite de ce m^me corps : done ce dernier 
son est le principe fondamental, et c'est de la 
qu'il fallait absolument partir ». 

II reste, il est vrai, une difiiculte : Taccord mi- 
neur n'est pas aussi bien partage que le majeur : 
une corde fait entendre les sons correspon- 
dant a ses parties aliquotes, non a ses mul- 
tiples, Quelques indices semblent cependant 
temoigner en faveur d'une autre serie d'harmo- 
niques, inverse de la premiere et dirigee vers le 
grave. Par exemple, une corde double, triple ou 
quadruple, tendue a cote de la premiere, semble 
« fremir » lorsque celle-ci est « r^clee ». Si le 
phenomene est peu sensible, il ne faut pas s'en 
etonner^ : « Les plus grands corps ont plus de 
puissance sur les petits que ceux-ci sur les pre- 
miers ; d'ou il suit que les vibrations les plus 

I. Preface, 4® page. 

a. Generation harmonique, p. 5, VI® proposition. 
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lentes ont plusde puissance surlespluspromptes, 
que celles-ci sur celles-la ; et que par consequent 
les plus promples n'agitant que faiblement les 
plus lentes, ne peuvent donner aux corps qui les 
recoivent tout Tebranlement necessaire, pour 
que le son puisse en 6tre transmis a Toreille. » 
Ges sons virtuels ont recu depuis le nom 
d' « harmoniques inferieurs ». Rameau, on le 
voit, est trop bon observateur pour aflirmer les 
avoir entendus. Leur existence lui parait cepen- 
dant suflisamment demontree. 

Avec ces deux series d'harmoniques, il re- 
trouve les deux progressions qui lui sont neces- 
saires, celle des multiples et celle des sous- 
multiples. Ge qui n'etait que speculation abstraite 
est justifie par Petude experimentale des faits. 
L'acoustique succede a Tarithmetique. L'harmo- 
nie est fondee, non seulement en raison, mais 
en nature. 



Dans tout ce qui precede, il n'a ete question 
que d'accords parfaits, majeurs et mineurs : ce 
sont les seuls qui importent a Rameau, puisque 
seuls ils ont la verlu d'etablir une tonalite ; seuls 
ils ne laissent rien desirer apres eux. G'est 
pourquoi il n'a pas besoin de poursuivre la serie 
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de ses harmbniques au dela du 6* (la lierce), ou, 
tout au plus, du 8® son (la triple octave), en eli- 
minant alors le 7®, qui est discordant, sous le 
pretexte gratuit qu'il est « tres faible ^ ». 

Quant aux dissonances, elles sont necessaires, 
afin de rompre la monotonie ; elles derivent 
directement des deux accords parfaits, aux- 
quels on pent d'abord ajouter, vers Taigu, une 
nouvelle tierce : on obtient ainsi des septiemes : 
ul-mi-sol'Si, ut-mi-sol-si [;, la-ut-mi'Sol. On peut, 
d'autre part, ajouter au grave, soit des accords 
parfaits, soit des accords de septieme, une tierce, 
ou m6me une quinte, ce qui donne nos neuviemes 
et nos onziemes : Rameau les appelle accords 
par supposition. Enfin, dans Tun des ensembles 
ainsi obtenus, on peut retrancher la note graA^e 
de Taccord primitif et la remplacer par une note 
voisine ; d'ou les accords dits par emprunt, que 
nous nommons accords sans fondamentale. Dans 
toutes ces combinaisons, d'ailleurs, on peut in- 
tervertir d'une facon quelconque Tordre des ele- 
ments. Quelle que soit la disposition d'un accord, 
le nombre et la nature des notes ajoutees, on 
aura la cle de Tharmonie, si d'abord on elimine 
les dissonances, pour developper ensuite les 
accords sous leur forme originelle, celle qui ne 

1. Generation harmoniqite, p. 10. 



LESPRIT 119 

comprend que des tierces. Que Ton soumette 
a cette double operation un texte de musique, et 
Ton obtiendra une serie d'accords parfaits, dont 
la basse recevra le nom de basse fondamen- 
tale. Si on observe les mouvements de cette 
basse, on reconnaitra bien vite qu'elle deter- 
mine une serie de cadences ; c'est-a-dire que 
chacune de ses notes ne pent 6tre que la tonique, 
la dominante ou la sous-dominante d'une tona- 
lite determinee. Ainsi Ton retrouve, sous Thar- 
monie la plus riche, la plus enveloppee, la plus 
chargee de dissonances, la clarte, Fordre et la 
precision, qui sont indispensables a tous les 
ouvrages de Tesprit. Ainsi la raison est satis- 
faite; ainsi la nature est observee. Et Ton peut 
s'en assurer par une analyse exacte, ou le sen- 
timent personnel n'entre pourrien. La verite de 
la musique peut etre demontree. 



Cette verite interieure est la premiere condi- 
tion, sans laquelle une oeuvre ne peut se soute- 
nir. Mais elle ne sufRt pas ; une liaison d'ac- 
cords, un systeme de cadences, un jeu de modu- 
lations, n'a d'interet que pour le savant, non 
pour Tartiste. La fin de la musique n'est pas en 
elle-m^me : un plan bien suivi lui est indispen- 
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sable, un sujet ne lui est pas moins necessaire. 
Sur ce point Rameau n'a jamais varie : « Tecole 
oil il n'est question que de notes, et rien de 
plus * », n'a jamais 6te son ecole. II estime 
(c qu'un bon musicien doit se livrer a tous les 
caracteres qu'il veut depeindre, et, comme un 
habile com6dien, se mettre a la place de celui 
qui parle ; se croire ^tre dans les lieux ou se 
passent les differents evenements qu'il veut 
representer, et y prendre la m6me part que ceux 
qui y sont le plus interesses ^ ». Le devoir de 
Tartiste, c'est de sortir de soi ; Tobjet de la 
musique, d'imiter la vie dans toute la variete 
qu'elle peut offrir. L'abbe du Bos a ecrit tout 
un livre sur le mot d'Horace : ut pictura poesis ^^ 
Rameau y souscrirait volontiers, pour sa part. 
11- veut des portraits fideles, des traits justes 
etfrappants, une ressemblance eclatante. 

Pour y parvenir, Texercice et la meditation 
ne sont pas moins necessaires que le talent. Le 
musicien qui n'a que du gout n'excelle que dans 
« les genres relatifs a son temperament * » ; 
celui qui n'entend pas rester enferm6 en lui- 

1. Leltre a Houdar de la Motte. Voir plus haut, p. 29. 

2. Traite de Vharmonie, p. i43. 

3. Reflexions critiques sur la podsie et la peinture. Paris, 

4. Lettre a Houdar de la Motte, p. 19. 
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m6me doit « avoir etudie la nature avant que de 
la peindre* », 6tre au fait de ses mouvements, 
et savoir les retracer. G'est pourquoi Rameau 
met si longtemps avant d'oser se risquer a la 
scene ; « encore ne s'en croyait-il pas capable ^ ». 
IJne ceuvre est le fruit de longues reflexions, ou 
Tespritreplie sur soi-m^me dispose ses tableaux, 
cherche ses lignes, fait Fessai de ses couleurs. 
Comment s'y prend-il ? Le sentiment est-il son 
guide unique ? On le croirait d'abord, puisque le 
musicien ne reproduit pas la realite de ce qu'il 
voit, et en donne seulement Tanalogie. Mais il 
ne suit pas de la que cette analogie soit entie- 
rement a sa discretion ; pas plus que le poete 
n'est maitre du sens des mots, pas plus le musi- 
cien ne peut changer a son gre la vertu des 
notes. La musique est une langue fixee ; elle a 
done une maniere, et une seule, de rendre sen- 
sible chaque idee : elle comporte une vraisem- 
blance. 

Ne croyons pas d'ailleurs que la liberte 
de Tartiste en soit diminuee : sa pensee, mieux 
dirigee, est capable d'aller plus loin, d'user 
moins d'efforts en pure perte. Les accords, par 
exemple, sont divises en un certain nombre de 

1. Leltre a Houdar de la Motte. 

'1. Lettre au musicien Mongeot. Voir plus haut, p. 34- 
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classes, dont chacune sera plus appropriee a 
certains effels. Le musicien saura done de quel 
cote il est inutile de chercher; mais rien ne lui 
sera impose pour cela : sur la route qu'il aura 
prise, des pays toujours nouveaux lui appara!- 
tront; une variete inepuisable lui sera offerle, 
dont il ne se serait pas avise, s'il eiit erre a 
I'aventure. 

« 11 est certain que Tharmonie peut emouvoir 
en nous differentes passions, a proportion des 
accords qu'on y emploie. II y a des accords 
tristes, languissants, tendres, agreables, gais et 
surprenants ; il y a encore line certaine suite 
d'accords pour exprimer les memes passions ; 
et bien que cela soit fort au-dessus de ma por- 
tee, je vais en donner toute Texplication que 
Texperience peut me fournir. 

i( Les accords consonants se rencontrent par- 
tout, mais ils doivent 6tre employes le plus sou- 
vent que Ton peut dans les chants d'allegresse 
et de magnificence ; et comme on ne peut se dis- 
penser d'y entrem^ler des accords dissonants, 
il faut faire en sorte que les dissonances y nais- 
sent naturellement ; qu'elles y soient preparees 
autant qu41 est possible, et que les parties qui 
se distinguent le plus, comme sont le dessus et 
la basse , soient toujours consonantes entre 
elles. 
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« La douceur et la tendresses'exprimentquel- 
quefois assez bienpardes dissonances mineures 
preparees. 

« Les plaintes tendres demandent quelquefois 
des dissonances par emprunt et par supposition, 
plutot mineures que majeures; faisant regner 
les majeures qui peuvent s'y rencontrer dans les 
parties du milieu plutot que dans les extremes. 

((•Les langueurs etles souffrances s'expriment 
parfaitement bien avec des dissonances par em- 
prunt, et surtout avec le chromatique, dont nous 
parlerons au livre suivant. 

(( Le desespoir et toutes les passions qui por- 
tent a la fureur, ou qui ont quelque chose d'eton- 
nant, demandent des dissonances de toute espece, 
non preparees, et surtout que les majeures re- 
gnent dans le dessus. II est beau m^me, dans de 
certaines expressions de cette nature, de passer 
d'un ton a un autre par une dissonance majeure 
non preparee, sans que Toreille neanmoins puisse 
^tre blessee de la trop grande disproportion 
qui pourrait se trouver entre les 2 tons ; c'est 
pourquoi cela ne peut se faire qu'avec beaucoup 
de discernement, de m^me que tout le reste; 
car si Ton ne faisait qu'entasser dissonance sur 
dissonance, partout oil elle peut avoir [lieu, ce 
serait un defaut infiniment plus grand, que de 
nV faire entendre que des consonances. La dis- 
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sonance ne doit done 6tre employee qu'avec 
beaucoup de discretion, evitant m6me de la 
faire entendre dans les accords dont elle ne 
peut 6tre separee, en la retranchant adroite- 
ment, lorsque Ton sent que sa durete ne con- 
vient point a Texpression ; et dispersant pour 
lors dans toutes les parties les consonances qui 
composent le reste de Taccord ; car on doit se 
souvenir que la septieme, d'oii provienitent 
toutes les dissonances, n'est qu'un son ajoute a 
Taccord parfait, que ce son ne detruit pas le fon- 
denient de cet accord, et qu'il peut toujours en 
6tre retranche, quand on le juge a propos^ ». 

Ce sont la, on le voit, les conseils de Texpe 
rience ; le gout reste toujours le juge en der- 
nier ressort. Abandonne a lui-m6me, il ne trou- 
verait la verite que par hasard. En veut-on un 
exemple ? Voici.un accord, etrange etd6licieux, 



i 



^ 



s 



que Destouches se permet une fois en son bal- 
let des Elements^. 

1. Traite de Vharmonie, p. i4i ct suivantcs. 

2. II® entree, air de Leucosie. Le chifTrage (5 #, 7, 9) ne 
laisse aucun doute. 
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L'instinct seul Ta conduit sans doute ; il semble 
emerveille et inquiet a la fois de sa trouvaille : 
il n'y revient pas, n'en tire aucun parti, c'est une 
rencontre. Or cet accord est justement un de 
ceux dont vient de parler Rameau : c'est une 
dissonance par supposition, convenable a une 
« plainte tendre », et tel est bien le caractere 
que Destouches a voulu donner a Pair de la 
Sirene. Rameau aura plus d'une fois recours a 
de telles formations, avec tant de naturel et d'ai- 
sance qu'elles produiront leur effet sans qu'on 
remarque leur presence. Destouches est de ces 
musiciens qui « ont du gout et de Timagination, 
mais le tout borne dans le reservoir de leurs sen- 
sations* ». Rameau a « la connaissance des cou- 
leurs et des nuances, dont ils n'ont qu'un senti- 
ment confus ^ » ; c'est pourquoi il arrive « a 
cacher Tart par Tart m^me' ». 

Ces differents accords, dont le nombre est si 
grand et le pouvoir si efficace, peuvent eux- 
m^mes 6tre places dans differents tons : de 
la de nouvelles proprietes, auxquelles il faut 
prendre garde egalement. Quoique Rameau 
recommande le temperament egal*, qui rend 

I. Lettre k Houdar de lu MoUc. 
a. Ibid. 

3. Ibid, 

4. Dans le temperament egal, dont Bach fait voir lea 
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toutes les gammes semblables entre elles, il a 
Toreille assez fine pour les distinguer et les 
reconnaitre. 

« Le mode majeur, pris dans Foctave des notes 
ut^ re et la, convient aux chants d'allegresse et 
de rejouissance ; dans Toctave des notes /« et 
si\^^ il convient aux temp^tes, aux furies etautres 
sujets de cette espece. Dans Foctave des notes 
sol ou mi^ il convient egalement aux chants 
tendres et gais ; le grand et le magnifique ant 
encore lieu dans Foctave des notes re, la ou 
mi. 

« Le mode mineur pris dans Foctave des notes 
/e, sol, siy ou mi convient a la douceur et a la 
tendresse ; dans Foctave des notes ut et fa, il 
convient a la tendresse et aux plaintes ; dans Foc- 
tave des notes fa ou si [;, il convient aux chants 
lugubres. Les autres tons ne sont pas d'un grand 

avantages a lameme epoque [Le clavecin bien tempere, 1722), 
on diminuc legerement toutes les quintes, et tous les inter- 
valles, dans toutes les gammes, sont egaux entre eux. Au con- 
traire les temperaments inegaux, traitant les quintes d'une 
maniere diflerente, rendentles intervalles inegaux, les gammes 
disscmblables. Au temps de Rameau, en France, on dimi- 
nuait les quintes ut-sol-re -la-mi de maniere a obtenir juste 
(5/4) la tierce ut-mi. On diminuait un pen moins les quintes 
mi-si-fa^'Ut^-sol^ pour avoir mi-sol^ a pen pres juste. Et 
on augmeritait les quintes ut-fa-siymi\,'la\,-re[, jusqu'a ce 
que le lab donn^t I'unisson du soh. On voit facilement que 
rintervalle iit-re, en ut majeur, n'etait pas le meme que I'in- 
tervalle si\}-ut, en Sib majeur. Chaque ton avait ainsi un 
caractere tranche, et beaucoup d'artistes tenaient a cette 
diversity. Mais c'etait la, selon Rameau, « un pr^juge de 
musicien ». D'Alembert^ Elements de musique, p. 48, note. 
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usage, et Texperience est le plus sur moyen d'en 
connaitre la propriete-. » 

Enfin une suite d'accords, dans un certain ton, 
ne donne qu'une premiere ebauche de musique : 
la melodie qui doit en sortir n'est pas encore 
tracee, ni m6me indiquee. Ici s'arrete le pouvoir 
des lois, rimagination retrouve sa liberte entiere : 
elle n'en usera qu'entre les limites dont Thar- 
monie ne lui permet pas de s'ecarter. 

« La melodie n'a pas moins de force dans les 
expressions que Tharnionie ; mais il est presque 
impossible de pouvoir en donner des regies cer- 
taines, en ce que le bon gout y a plus de part 
que le reste ; ainsi nous laisserons aux heureux 
genies le plaisir de se distinguer dans ce genre, 
dont depend presque toute la force des senti- 
ments ; et nous esperons que les habiles gens, 
pour qui nous n'avons rien dit de nouveau, ne 
nous sauront pas mauvais gre d'avoir declare des 
secrets dont ils auraient peut-6tre souhaite ^tre 
les seuls depositaires, puisque notre peu de 
lumieres ne nous permet pas de leur disputer ce 
dernier degre de perfection, sans lequel la plus 
belle harmonic devient quelquefois insipide, et 
par oil ils sont toujours en etat de surpasser les 
autres; ce n'est pas que lorsque Ton sait disposer 

I. Traitede VHarmonie^^. i^'j. 
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a propos une suite d'accords, on ne puisse en 
tirer une melodie convenable au sujet, comma 
nous le verrons dans la suite, mais le gout en est 
toujours le premier moleur^ » 

Rameau ne quitte pas ce domaine interdit a la 
science isans y jeter un regard de regret et d'en- 
vie. Si rinstinct reprend ainsi ses droits, ce n'est 
pas en vertu d'un privilege de la musique, mais 
par une infirmite de notre pensee, que dans le 
fond du coeur il espere corriger un jour. II ne lui 
plait pas que rien echappe a Tempire de la rai- 
son; son esprit ordonnateura horreur de tout ce 
qui est indetermine, insaisissable, arbitraire. 
L'infini, pour lui, c'est le vague ; Tinconscient, 
c'est Tobscur. II r6ve d'un art saiis mystere. 

G'est la une ambition qui va droit a I'encontre 
d'une de nos croyances les plus cheres. Entre 
la science et Tart, nous avons eleve des barrieres 
infranchissables ; et nous avons mis d'un cote 
toute la rigueur de I'algebre, de Tautre toute la 
liberte du sentiment. Le dieu de notre esthe- 
tique se reconnaft a ce qu'il est un dieu inconnu. 
C'est faire un froid 6loge que d'attribuer a une 
oeuvre la clarte, la logique, et une de ces belles 
ordonnances que Ton peut, suivant le mot d'Aris- 
tote, embrasser d'un coup d'oeil ; c'est une cri- 

I. Traite de I Harmonic f p. 14a. 
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tique de ne pas ajouter que Fidee en est impre- 
vue, le style tout personnel et le charme impos- 
sible a definir. Le poete est devenu un prophete, 
le peintre un magicien qui transforme la nature, 
le musicien un organisateur de symboles. Un 
mysticisme intemperant ne nous parle que d'evo- 
cations, de suggestions, de mondes inaccessibles 
et de splendeurs entrevues. Nous avons bien rai- 
son, puisque tel est notre gout. Mais il faut com- 
prendre aussi que ce gout ne se developpe que 
depuis un siecle. II fut un temps oil Ton ne deman- 
dait pas autre chose a Fartiste que de voir juste 
et de raisonner bien. Ge temps est le xvii® et le 
xviii® siecles, en France particulierement ; son 
esprit est Tesprit classique, dont Rameau est pro- 
fondement imbu. Son cas est un defi presque 
insolent au prejuge moderne. Gar il nous montre, 
justement dans Tart que nous vouons le plus 
volontiers au jeu des forces inconscientes, un 
genie reflechi, calculateur, dont nous voudrions 
tout au plus pour un philosophe ou un archi- 
tecte. Nous aurions tort cependant : un genie de 
cette espece a suffi a Gorneille, a Bossuet ou a 
Racine, et la musique en a recu d'aussi grands 
benefices que Teloquence ou la poesie. 

Rameau fait par le moyen des sons ce que le 
poete accomplit avec des mots et des rimes. II 
commence par se proposer un sujet, qui est une 

Laloy, 9 
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passion a exprimer, un spectacle k decrire. Apres 
quoi, il Tetudie, en tAchant dVn bien dem^ler 
les traits essentiels ; puis il les dispose et les 
relie entre eux de facon que Tensemble soitaussi 
vrai que nature, mais plus satisfaisant pour res4 
prit ; il choisit, parmi les differentes expressions 
quipeuvent convenir, celles qui semblentle plus 
exactes: etlorsque le plan de I'ouvrage est etabli 
ainsi jusque dans son dernier detail, il ymet la 
derniere main et pose sa melodic juste dans le 
moment que Tauteur d'une tragedie y met les 
rimes. Jusqu'a ce dernier point, la raison a sans 
cesse ete la compagne du sentiment ; tout le tra- 
vail a ete premedite, concerte, surveille. S'il 
reussit, Toeuvre aura une beaute reguliere, une 
chaleur contenue, un mouvement harmonieux ; 
aucune ombre, aucune incertitude ; une pure 
lumiere, partout repandue ; un equilibre stable, 
une dependance rigoureuse de toutes les par- 
ties ; une solidite a T^preuve des siecles. 

G'est bien ainsi que Rameau concoit la mu- 
sique. Pourquoi done les contemporains ont-ils 
ete si fort etonnes ? Pourquoi n'ont-ils pas trouve 
naturel qu'un musicien vint leur offrir ce qu'ils 
exigeaient de leurs hommes de lettres? G'est 
d'abord que les autres compositeurs sont loin 
d'avoir d'aussi vastes desseins. lis s'en remet- 
tent a leur instinct, ou a leur adresse profession- 
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nelle; depuis le xvi® siecle, il ne s'en est pas ren- 
contre un seul pour reflechir profondement sur 
son art. Aussi a-t-on quelque peine a comprendre 
que ce travail de notes puisse 6tre un exercice 
de Tesprit. Et d'autre part le gout classique, qui 
est celui de Rameau, commence a passer. La 
litterature se laisse envahir par le sentiment, 
dont Rousseau et Diderot sont les apotres, lar- 
moyants et fougueux tour a tour : ainsi s'explique 
le succes des operas-comiques italiens, qui apai- 
sent cette soif d'emotions vives. La musique fran- 
caise n'a suivi qu'a distance. Ge qu'il fallait au 
XVII® siecle, LuUy Ta bien devine, mais, pour 
menager ses auditeurs et s'assurer du succes, il 
s'en tient a une majeste nue, une simplicite rudi- 
mentaire. La musique de raison doit a Rameau 
son achevement, sa perfection. II termine a peine, 
qu'une autre mode survient, triomphante. Mais 
elle passe. L'oeuvre dujre : elle est classique. 
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Rameau est entierement sincere lorsqu'il 
ecrit, en t6te de sa partition des Indes Galantes * : 
« Toujours occupe de la belle declamation, et du 
beau tour de chant qui rfegnent dans le recitatif du 
grand LuUy, je t&che de Timiter, non en copiste 
servile, mais en prenant, comme lui, la belle et 
simple nature pour modele. » L'homme qui a 
fonde Topera francais a pour lui tout le prestige 
d'un Ancien : il donne, a cet esprit qui a horreur 
du vague, un modele, un precedent, une garantie 
de verite. Ge n'est pas seulement I'exacte obser- 
vation des lois de la parole, c'est la qualite m6me 
de sa musique qui est admirable : le Nouveau 
sy Sterne de musique de 1726 cite tout au long% 
pour la « belle simplicite » de sa basse, le 

I, Voir plus haut, p. 48, note 2. 
1. Page 80. 
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monologue d'Armide, Enfin il est en ma puisf 
sance. Rien n'est done plus loin de la pensee de 
Rameau que d'entrer en lutte avec son devan- 
cier. Or ce fut la justement Timpression de ceux 
qui entendirent d'abord sa musique ; ils y remar- 
querent une nouveaute qui les confondit, etleur 
parut presque sacrilege. G'etait un jeu, dans les 
salons, que de peser les merites differents, et 
presque en tout contraires, de Tancien et du 
nouvel opera, de voir comment le vieux maitre 
resisterait aux entreprises d'un auteur qui sem- 
blait n'6tre venu que pour tout bouleverser. 
Un homme d'esprit t^chait de concilier les deux 
gouts, mais il n'etait vraiment pas facile d'ad- 
mirer a la fois Phaeton et Hippolyte : de sub- 
tiles distinctions, de la prudence, des excuses, 
un grand effort de casuistique, une diplomatic 
avisee, etaient necessaires. « G'est, dit-il * en 
parlant de Toeuvre contemporaine, un pays nou- 
veau ou je fais des decouvertes, j'y apercois mille 
choses singulieres, et des choses singulierement 
belles ; mais Tamusement que j'y trouve ne me 
fait point oublier le merite de ce que je quitte, je 
sens tout ce que je perds, je rends justice a ce 
qui a merite mes premiers hommages, je quitte 
avec des procedes, j'y reviendrai, et j'y revien- 

I. Lettre de M. de *** a M^^ *** sur les operas de Phae- 
ton et c^TIippolyte et Aricic. — Paris, 1743. 
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drai plus touche quand mon inconstance m'aura 
eclaire ; je ferai mieux, je conserverai ces deux 
attachements, j'y puis suffire. L'un sera de senti- 
ment el de gout, Tautre d'amusement, j'ai pense 
dire de fantaisie, mais ce serait un peu fort. » 
Diderot interrompt les revelations de ses Bijoux 
indiscrets pour esquisser, lui aussi, un parallele 
entre le vieux et parfait Utmiutsol^ qui est LuUy, 
et Taudacieux Utremifasollasiututut ^ qui est 
Rameau^ Tilon du Tillet, enfin, fidele admira- 

I. Diderot, Ze5 Bijoux indiscrets, Qiluvres, ^d. Assezat, 
IV, p. 174 : « Utmiutsol et Utremifasollasiututut, musi- 
ciens c^lebres, dont Tun commencait a vieillir et dont Tautre 
ne faisait que de naitre, occupaient alternativement la scene 
lyrique. Ces deux auteurs origiuaux avaient chacun leurs 
partisans ; les ignorants et les barbons tenaient tous pour 
Utmiutsol ; la jeunesse et les virtuoses pour Utremifasolla- 
siututut ; et les gens de gout, tant jeunes que barbons, fai- 
saient grand cas de tous les deux. Utremifasollasiututut, 
disaient ces derniers, est excellent lorsqu'il est bon ; mais il 
dort de temps en temps; et a qui cela n'arrive-t-il pas ? Utmi- 
utsol est plus soutenu, plus egal ; il est rempli de beaute ; 
cependant il n'en a point dont on ne trouve des exemples, et 
meme plus frappants, dans son rival, eh qui Ton remarque des 
traits qui lui sont propres et qu*on ne rencontre que dans ses 
ouvrages. Le vieux Utmiutsol est simple, naturel, uni, trop 
uni quelquefois, et c'est sa faute. Le jeune Utremifasollasiututut 
est singulier, brillant, compose, savant, trop savant quelque- 
fois ; mais c'est peut-etre la faute de son auditeur; I'un n'a 
qu'une ouverture, belle a la verite, mais repctee a la tete de 
toutes ses pieces ; I'autre a fait autant d'ouvertures que de 
pieces; et toutes passent pour des chefs-d'oeuvre. La nature 
conduisait Utmiutsol dans les voies de la melodie ; I'etude et 
I'experience ont decouvert i Utremifasollasiututut les sources 
de I'harmonie. Quisut declamer et qui recitera jamais comme 
Fancien ? Qui nous fera des ariettes l^geres, des airs volup- 
tueux et des symphonies de caractere comme le moderne ? 
Utmiutsol a seul entendu le dialogue. Avant Utremifasollasiut- 
utut, personne n'avait distingue les nuances delicates qui 
separent le tendre du voluptueux, le voluptueux du passionne, 
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teur de LuUy et de ses emules, tolere cependant 
la musique de Rameaii, bien qu'il la trouve « un 
peu italianisee^ ». 

Mais en 1762 les op6ras-comiques d'ltalie 
penetrent en Frahce^ et la Lettre sur Omphale de 
Grimm dechatne la querelle des Bouffons : 
c'est aussitot un revirement complet. Entre 
Lully et Rameau, toute difference s'efface, toiite 
rivalite s'apaise : ils ont les m^mes adversaires, 
qui combattent egalement chez Fun et chez I'au- 
tre le faste ennuyeux de Tancien opera, la froideur 
d'une musique guindee, et, pour tout dire, les 
fletrissent tous deux du nom de « Francais^ ». 



le passionne du lascif : quelques partisans de ce dernier pre- 
tendent meme que, si le dialogue d'Utmiutsol est superieur au 
sien, c'est moins a I'inegalite de leurs talents qu'il faut s'en 
prendre qu'a la difference des poetes qu'ils ont employes... 
« Lisez, lisez, s'^crient-ils, la scene de Dardanus, et vous serez 
convaincu que si Ton donne de bonnes paroles a Utr^mifasol- 
lasiututut, les scenes charmantes d'Utmiutsol renaitront. » 
Quoi qu'il en soit, de mon temps, toute la ville courait aux 
tragedies de celui-ci, et Ton s'etouffait aux ballets de celui- 
U. » 

1. Le Parnasse francais, i®' supplement (1743), p. 755. 

2. Voir plus haul, p. 67. 

3. Rousseau, Lettre sur la musique francaise^ fin : « Je 
crois avoir fait \oir qu'il n'y a ni mesure ni melodie dans la 
musique francaise, parce que la langue n'en est pas suscep- 
tible ; que le chant francais n'est qu'un aboiement continucl, 
insupportable a toute oreille non pre venue; que I'harmonie 
en est brute, sans expression, et sentant uniquement son rem- 
plissage d'dcolier ; que les airs francais ne sont point des 
airs ; que le recitatif francais n'est pas du recitatif. D'oii je 

. conclus que les Francais n'ont point de musique et n'en peu- 
vent avoir une, ou que, si jamais ils en ont une, ce sera tant 
pis pour cux. u 
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II y a une part de verite dans ces deux juge- 
ments contraires : Rameau est bien le continua- 
teur de LuUy ; mais, s'il Timite, ce n'est pas un 
« copiste servile » ; c'est la toute sa hardiesse : 
elle suffit pour effrayer un public accoutume a 
de plus superstitieux respects ; on est d'abord 
moins sensible a ce qu'il laisse intact, qu'a ce 
qu'il veut ajouter, et Titon du Tillet a raison : 
les nouveautes qu'il apporte semblent bien 
venir, pour une bonne part, d'ltalie. 



G'est ici un renversement d'influence qu'il 
importe de bien remarquer. Le courant italien 
qui, a partir de 1762, porte vers la simplicite, la 
vivacite d'expression et la virtuosite vocale, suit 
avant cette date une tout autre direction. La 
musique d'outre-monts est alors le regal des 
delicats que rebute Tart de Lully, trop manifes- 
tement mis a la portee de tous. 

La France est en retard : elle se pftme encore 
a des beautes qui la-bas courent les rues. « La 
musique est une chose trop commune en Italie, 
les Italiens chantent tous les jours et partout. 
Un chant naturel et uni est pour eux chose trop 
vulgaire, et pour piquer leur gout rassasie de 
chants simples et suivis, il faut sans cesse chan- 



1 
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ger de ton et hasarder les passages les plus 
bizarres et les plus forces. Le naturel est use 
pour eux* ». Le gout francais est modeste et 
borne, les Italiens ont une liberte sans limite. 
« lis hasardent ce qu'il y a de plus dur etde plus 
extraordinaire, mais.ils le hasardent comme des 
gens qui sont en droit de le hasarder, et qui 
sont assures du succes. Dansle sentiment qu'ils 
ont d'etre les premiers hommes du monde pour 
la musique, d'en 6tre les souverains et les 
maitres despotiques, ils franchissent ses regies 
par des saillies temeraires mais heureuses; ils 
se mettent au-dessus de Tart, mais en maitres 
de Tart qui suivent ses lois quand ils veulent, et 
qui le brusquent aussi quand il leur plait; ils 
insultentla delicatesse de Toreilleque les autres 
n'oseraient toucher qu'en la flattant, ils la 
bravent, ils la forcent, ils la maitrisent et 
I'emportent par des charmes qui tirent assure- 
ment leur plus grande force de la hardiesse avec 
laquelle ils savent s'en servir ^ ». lis sont a tel 
point familiers avec tous les secrets de Tart, que 
toutleur est facile, et Tecriture la plus recherchee 
est pour eux un simple jeu : un homme qui ne 
partage pas Tenthousiasme du precedent n'en 

1 . Raguenet, Parallele des Italiens et des Francais en ce 
qui concerne la musique et les operas (1702). 

2. Ibid, 
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admire pas moins dans leurs pieces « les des- 
seins nouveaux de leurs figures, si bien ima- 
gines et si bien conduits ; la vivacite petillante 
de leurs imitations redoublees, la variete de 
leurs chants, la diversite de leurs tons et de leurs 
modes, si bien enchaines les uns aux autres, et 
leur harmonie aussi recherchee que savante^ ». 
G'est la un genre d'eloges que nous sommes 
plus accoutumes d'adresser a Bach ou a Haendel 
qu'aux musiciens d'ltalie; ils les meritaient 
cependant, et Rousseau nous en donne la preuve 
a son tour lorsqu'il attribue a Tltalie de la fin 
du xvii® siecle « cette ridicule emphase de 
science harmonique, ces pedantesques preten- 
tions de doctrine qu'elle a cherement conser- 
vees parmi nous^. » Pour le citoyen de Geneve, 
toute musique qu'il ne saurait ecrire lui-m6me 
est « gothique ». 

Est-ce a dire que Tltalie ait brusquement 
change de caractere, qu'il y ait eu dans son deve- 
loppement un arr^t ou un recul ? En aucune 
facon, mais c'est un pays precoce, ou la maturite 
ne dure guere. Depuis Garissimi, la musique y 
a fait de merveilleuses conqufttes ; on peut pre- 

1. Dissertation siir la musique italienne et sur la musique 
francaise par M, de L. T. — Mercure, novembre 17 13, p. i. 

2. Lettrc sur la musique francaise. CEuvres, ed. Petitain, 
VI, p. 157. ((Dans ces temps, dit-il, ou la musique naissait a 
peine », el il vient de nommer Corelli. 
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voir deja qu'elle ne s'attardera pas a en tirer 
parti. II se fait une consommation d'oeuvres 
effrayante^ ; pour suffire a Tappetit d'un public 
insatiable, on essaie et Ton rejette successive- 
ment toutes les nouveautes; bientot le musicien 
sera reduit a abdiquer presque tout son pouvoir, a 
s'en remettre au charme physique d'une belle voix. 
M6me au temps oil la musique est encore en 
possession de tous ses moyens, le role du vir- 
tuose est grand et notoire. L'abbe Raguenet, a 
son retour d'ltalie , signale ingenument ces 
a cadences doublees et redoublees de 7 a 8 me- 
sures », ces « tenues d'une longueur prodi- 
gieuse », ces « passages d'une etendue a con- 
fondre ceux qui les entendent pour la premiere 
fois ». II s'emerveille d'effets inconnus aux chan- 
teurs de France ^ : « dans les airs tendres, ils 
affaiblissent insensiblement leur voix et la lais- 
sent enfin mourir tout a la fin de Fair; ce sont 
des beautes de la derniere delicatesse ». Et il 
se souvient encore avec emotion de ces « hommes 
sans barbe » que la pudeur lux interdit de nom- 
mer plus clairement. « Ces voix douces et rossi- 
gnolantes sont enchantees dans la bouche des 
acteurs qui font le personnage d'amant. Rien 

1 . C'est ainsi que la mode exige une nouvelle musique, ou au 
moins quo Iques airsnouveaux pour chaque reprise d'un opera. 

2. Parallele des Italiens et des Francais. 
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n'est plus touchant que I'expression de leur 
peine, formee avec ces sons de voix si tendres 
et si passionnes. » Parmi les instruments, le 
seul qui soit en faveur est celui qui peut rivaliser 
avec la voix : le violon, propre aux longues 
tenues, aux arpeges, aux mouvements les plus 
rapides, aux traits les plus brillants, capable 
enfin d'enfl^r les sons ou de les affaiblir jusqu'a 
la derniere limite. Seul il possede alors cette 
souplesse et cette agilit6 : c'est le tenor, ou plutot 
encore c'est le sopraniste de Torchestre. A 
rOp6ra, il donne la replique aux voix, fait assaut 
avec elles de virtuosite ; a la chambre, il triomphe 
dans le genre, tout nouveau alors, des Sonates. 
Des mots graves deja nous viennent a Tesprit : 
difficultes sans objet, tours d^adresse, prouesses 
d'acrobates, funestes a la musique. II ne faut pas 
cependant que trop tot notre dignite s'alarme. 
L'art italien cherche k plaire, et a plaire aux 
preilles. Mais est-ce un si grand tort? Les sens 
en effet ne doivent-ils pas 6tre emus, avant Tes- 
prit? Et pourquoi, en vertu de quelle morale 
craintive, la musique se refuserait-elle a Tattrait 
d'une belle sonorite de voix ou d'instrument? 
Ge sont la des plaisirs dangereux, sans doute, 
car ils risquent de devenir un vice. Mais on peut 
leur accorder une place dans Tart, sans le leur 
livrer tout entier. Alessandro Scarlatti, Giovanni 
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Bononcini et Arcangelo Corelli mettent la vir- 
tuosite au nombre des moyens dont ils disposent 
pour seduire et ravir Tauditeur. Mais ils en ont 
d'autres : les tonalitesnouvelles, les modulations 
imprevues, les successions chromatiques, si 
redoutees des oreilles francaises, enfin les dis- 
sonances les plus curieuses et les plus recher- 
chees dont ils usent librement, sans mfeme dai- 
gner parfois les preparer ou les resoudre. 
Entassent-ils ces agrements a plaisir, par vanite 
pure ou par bravade, comme beaucoup d'audi- 
teurs deroutes le croient en France ? En aucune 
maniere ; tout est parfaitement logique et s'ex- 
plique fort bien ; mais il faut, pour ne pas s'y 
perdre, un sentiment de la musique plus exerce ; 
il faut ne pas craindre de sortir des quatre ou 
cinq tons usites par Lully ; el il faut pouvoir 
reconnaitre une cadence, m^me lorsqu'elle se 
dissimule sous quelque artifice. Leur musique 
est un jeu, ou souvent I'auteur cherche a sur- 
prendre Tauditeur, a Tintriguer, a Tegarer pour 
un instant, a lui proposer une enigme dont il lui 
fait malicieusement attendre le mot. La gamme 
porte un masque qu'elle depose en souriant. Le 
Francais s'y est laisse prendre, et se fAche. L'lta- 
lien a devine juste. 

Sur celte harmonic plus vive se pose une me- 
lodie mieux tracee. Lully n'est occupe que d'une 
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chose : rendre la parole claire ; a chaque syllabe 
il accorde une note, exception faite pour quel- 
ques mots triomphants, comme gloire^ victoire^ 
regne ou tonnerre^ ou la vocalise peut se deployer ; 
il copie, en les exagerant, les mouvements de 
la declamation, et les fait correspondre a de 
solides cadences parfaites ; aussi n'ecrit-il pas, 
a vrai dire, de melodies. Ce sont des accents 
toniques qui se suivent, de gros blocs d'harmonie 
poses Tun a cote de Tautre. L'ltalien au contraire 
enchaine des accords varies, complexes, alteres, 
dont aucun ne tranche et ne conclut, et qui tous 
s*appellent Tun I'autre : c'est un progres insen- 
sible et continu. Et la melodic, au lieu de se ter- 
miner a tout instant, se prolonge, elle aussi, 
et se deroule librement autour de la tonalite, 
comme le v^tement flottant d'un corps souple et 
mobile. Elle prend figure ; elle a son dessin, 
son allure, son caractere. C'est aux paroles de 
lui obeir. Aussi semble-t-elle etrange aux oreilles 
francaises, <c d'un chant detourne »*, mais aussi 
on la retient une fois qu'on Ta entendue, on la 
reconnaitra toujours. Et comme naturellement 
elle aura pour interprete le chanteur habile, ou 
le maitre violoniste, c'est elle aussi qui aura en 
partage tous les ornements, toutes les paru- 

1. Cette expression revient sans cesse, chez Raguenet 
comme chez son contradicteur, Lecerf de la Vieville. 
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res, tons les festons et toutes les astragales. 
Aussi est-elle fort coquette : elle airae a se 
repeter avec complaisance, a se faire admirer 
successivement en differents tons, a rebondir 
gracieusement de la voix au violon, et du violon 
a la voix, a se jouer en imitations varices, a se 
poursuivre en fugues vives. M^me Finerte basse 
continue s'anime a son exemple, oublie son role 
de support, et s'ebat a son tour en « arpege- 
ments », et en « batteries », en figures expres- 
sives qui la font passer, selon le gout francais 
« plutot pour des pieces de violon que pour un 
accompagnement, qui doit ^tre soumis au sujet 
et ne point prevaloir »^ Mais aussi on arrive 
par ce moyen a « unir la tendresse et la vivacite », 
comme dans un morceau celebre, « Mai non 
si viddey), anc^tre de la serenade de Don Juaiiy 
oil « Tair etait tendre et la symphonic vive » ^. Ce 
sont la « des beautes d'un degre d'excellence 
ou rimagination ne saurait atteindre, avant qu'on 
les entende, et au dela desquelles on ne saurait 
rien imaginer apres les avoir entendues ». En 
effet, le bon Lecerf de la Vieville, que ces exces 
de louange mettent hors de lui, ne trouve cepen- 
dant rien de bon a repondre, faute de savoir au 
juste de quoi il s'agit. 

1. Dissertation... par M, de L, 2 . 

2. Raguenet, i^ara/Ze/e. 
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Enfin, la melodie victorieuse va devenir le 

sujet m6me de la composition musicale, qui 

prendra des lors une forme nouvelle. Au lieu do 

partir d*un certain ton pour y revenir apres s'^tre 

eleve a la dominante, ce qui est la forme dite 

binaire, Fair exposera d'abord un certain chant, 

puis le reprendra apres Tavoir quitte : c'est la 

forme ternaire ou a reprise, qui a la fin du 

XVII* siecle regne sans rivale en Italie . La deuxieme 

I partie est a cette epoque en rapport tres etroit 

j avec la premiere, qu'elle se contente souvent de 

' faire passer a d'autres tons ou bien a un autre 

I mode. Peu a peu elle prendra plus d'indepen- 

dance : quand elle aura son chant particulier,. 

' Fair a reprise sera devenu le liedy autrement dit 

Fandante de la symphonic classique. 

Pour faire a la melodie une entree plus solen- 
nelle, il arrive aussi qu'on Fannonce a Favance, 
en n'en montrant d^abord que le commencement : 
cette sorte d'emphase est particulierement chere 
a Alessandro Scarlatti. Elle devient aussi fort a 
i la mode, au point de meriter Fironie de B. Mar- 

I cello * : « Le maestro moderne coupera le sens 

et la signification des paroles, surtout dans Jes 
grands airs, en faisant chanter par Fartiste le 
premier vers (bien que ce vers seul ne signifie 

I. Le theatre a la moc?e (vers 17 20)^ traduction David, p. 69. 
Laloy. 10 
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rien par lui-meme), puis en introduisant aussitot 
une longue ritournelle pour les violons ou les 
violes ». 

L'opera italien, on le voit, a deja ses travers. 
Si cependant on le compare a I'opera de LuUy, 
le doute n'est pas possible : la musique y est 
mieux traitee. C'est elle qui en fait Fagrement 
principal, et tout est dispose pour elle. Chez 
LuUy, elle se contente de prendre part a la cer6- 
monie, d'y jouer son role, qui n^est pas le pre- 
mier : les vers du poete passent d'abord, les 
machines et la danse rivalisent avec elle pour 
Temerveillement du spectateur. Les Italiens n'ont 
cure d'entendre exactement les paroles, d'en 
respecter le sens, I'accent : il leur suffit que 
Fair soit beau. Aussi sont-ils peu exigeants pour 
leurs poemes; de I'aveu m6me de leurs partisans, 
ce sont de « pitoyables rapsodies sans liaison, 
sans suite, sans intrigue », des « canevas fort 
minces et fort maigres » ; et Ton convient qu'un 
opera « fait ainsi de morceaux rapetasses et de 
pieces recousues ne saurait constamment 6tre 
mis en parallele avec les-notres, qui sont des 
ouvrages d'une suite, d'une justesse et d'une 
conduite merveilleuses ))\ A vrai dire, ce ne 
sont que des recueils d'airs, relics entre eux par 

I. Kaguenet, Parallele, 
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des recitatifs rapides ; les. partitions de Bonon- 
cini, publiees a Londres, en font Taveu : on n'y 
a mis que les morceaux de chant, sans les par- 
ties de monologue ou de dialogue qui les ame- 
naient tant bien que mal ; et m^me, en t6te de 
chacun de ces morceaux, on lit le nom de Tacteur 
avant celui du personnage : qui se soucie de 
Taction, et qu'importe que ces melodies soietit 
mises au compte de Lucinde ou de Laodice ? 
C'est par elles-memes qu'elles plaisent, et par 
la voix qui leur prMe son charme. 

Quant a la danse, on s'en passera sans difli- 
culte ; elle ne donne pas lieu a une musique 
assez libre, assez expansive. Les choeurs dispa- 
raitront egalement, car la melodie y etouffe : 
seul le solo lui permet tous les jeux, toutes les 
graces, toutes les agaceries. L'Opera est une 
debauche, une folie de musique. On s'y porte 
d'ailleurs avec tant de passion, que m6me chez 
soi on veut en retrouver Timage. La Cantate est 
un petit opera en deux ou trois scenes, a une 
voix, deux au plus, sans decors ; un clavecin 
suffita Taccompagner, avec deux violons, quel- 
quefois une flute : on peut done I'executer a la 
chambre. Sa parente avec les pieces du theatre 
est si evidente d'ailleurs que Brossard * peut 

I. Dictionnaire de musique (i7o3), au mot Recitativo, 
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dire : « Les operas italiens sont un tissu de pin- 
sieurs cantates qui se suivent et dont le sens et 
la liaison font un sujet general. » 

Enfin la sonate elle-m6nie est une imitation 
d'opera,ou le violon remplacele chanteur. Bros- 
sard nous Tapprend encore \ « G*est uniquement 
par le son des instruments que Ton execute ces 
scJrtes de pieces, qui sont a Tegard de toutes 
sortes d'instruments ce que la cantate est a 
regard des voix. C'est-a-dire que les sonates 
sont proprement de grandes pieces, fantaisies ou 
preludes, varices de toutes sortes de mouveraents 
et d'expressions, d'accords recherches ou extras 
ordinaires, et tout cela purement et simplement 
selon la fantaisie du compositeur qui, sans 6tre 
assujetti qu'aux regies generales du contrepoint, 
ni a aucun nombre fixe, ni a aucune espece de me- 
sures, donne Tessor au feu de son genie, change 
de mesure et de mode quand il le juge a propos. » 
Ce sont des airs encore, librement concus, se- 
pares par de courts mouvements lents qui tien- 
nent la place des recitatifs; et disposes de 
maniere a faire briller a la fois le talent de Fau- 
teur et celui de Texecutant sous les aspects et 
dans les caracteres les plus varies. La seule diffe- 
rence, c'est que ces airs n'ont pas encore adopte 

I . Dictionnaire de musique, aii mot Suonata^ 
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la reprise italienne ; ce sont les anciens mor- 
ceaux de la Suite^ passacailles, allemandes, sara- 
bandes et gavottes, toujours de forme binaire, 
ou bien encore des mouvements fugues. Les 
rythmes vifs dominent, parce qu'ils donnent 
mieux Tidee de la joie, qui est alors la marque 
de la musique italienne : joie insouciante d'un 
art sans rival, sur de plaire en tous ses caprices. 



. En France, ce fut une revelation : fragments des 
operas de Venise, cantates de Bononcini, Bassani 
Melani, Gesarini^, sonates de Gorelli, Albinoni, 
Miqueli ^, firent fureur dans tous les salons oil 
Ton savait ecouter : apres la rigueur de Lully^ 
on avait Timpression d'une delivrance. Les can- 
tates italiennes trouverent bientot des imitateurs ; 
Rameau fut des premiers, avec Morin, Bernier, 
Campra, Destouches, etbeaucoup d^autres moins 
connus, car tout le monde voulut s'en m^ler. 
La sonate de son cote mit en vogue son instru- 
ment favori, le violon, au grand scandale de 
ceux qui tenaientpour les anciennes violes^; et 

1 . Ce sont les noms qui reviennent le plus souvent dans 
les recueils formes par Brossard, 

2. Cit^s par M. de la T. dans sa Dissertation. 

3. Leur indignation s'exprime dans le curieux ouvrage 
d' Hubert le Blanc : Defense de la basse de viole contre les 
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Ton vit apparaitre toute une ecole de violonistes 
francais, aussi renommes comme virtuoses que 
comme compositeurs : J.-F. Rebel, Senaille, du 
Val, Batiste, Guignon,Leclair. Francois Couperin 
lui-m6me, si fidele qu'il soit a Texemple de LuUy 
et a la tradition de ses anc6tres, ecrit des Sonates, 
ne reclamant, pour satisfaire a Tamour-propre 
national, que le droit de les appeler Sonades, 
comme on dit Serenades ^ En m^me temps, les 
modeles de composition italienne ne cessent de 
penetrer en France : en 1724, M"® de Prie fonde 
un Concert qui leur est specialement reserve ^ 
Chez M. de la Poupliniere, si accueillant a tous 
les musiciens etrangers, on peut croire que les 
cantates et sonates d'ltalie trouverent la m6me 
hospitalite que plus tard les symphonies d'Alle- 
magne ^. v 
L'influence italienne s'exerce surtout dans les 

entreprises du \flolon et les pretentions du violoncelle (Amster- 
dam, 1740). On y lit qu"e le violon est « criard, percant et 
dur, fatigant au joueur », et que « le ton ^leve, et le son 
eclatant du violon ne sentent du tout point sa personne de qua- 
lite, ni une education noble. » Voir Michel Bkenet, Les Con- 
certs en France, p. i54. 

1. Francois Couperin, Apothiose de Lulli (1725), n® i3, 
sonade en trio : (( La paix du Parnasse faite aux conditions, sur 
la remontrance des muses francaises, que, lorsqu'on y parle- 
rait leur langue, on dirait dorenavant sonade, cantade, ainsi ^ 
qu'on prononce ballade, sdr^nade. 

2. Sur I'organisation de ce concert et ses rapports avec 
celui de Crozat, autre amateur de musique italienne, voir 
Michel Brenet , Les Concerts en France, p. 159-64. 

3. Sur le gout de M. de la Poupliniere pour les musiciens 
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genres qui sont eux-mfimes import6s : la cantate 
et la senate. L'Opera resiste davantage : il a ses 
traditions, et il s'adresse a un public nombreux, 
peu raffine, ehnemi natUrel de toutes les nou- 
veautes. Gependant il est touche, lui aussi : il 
n'y a, pour s'en convaincre, qu'a 6couter les 
doleances de Lecerf de la Vi6ville \ dont la 
sage oreille est deja offensee de « tons particu- 
liers et bizarres » et de « chants detournes ». 
En effet, un sentiment plus delicat de Tharmo- 
nie se fait jour, un gout pour les melodies fran- 
ches ; et, par une consequence inevitable que 
Lecerf n'a pas vue, Tair a reprise s'introduit, 
entre en concurrence avec le vieux chant de 
Lully. Bientot il devient necessaire, pour reussir, 
de montrer quelque complaisance a la mode 
nouvelle; Gollasse, qui suit Lully pas a pas, est 
juge trop timide ; ses derniers ouvrages tombent 
et pour reprendre son Ballet des Saisons^ en 1 700, 
ou Thetis et Pe'lee^ en 1708, on estime neces- 
saire d'y ajouter des airs italiens. Seule la mu- 
sique d'eglise, avec Lalande, reste fidele aux 



etrangers, voir Michel Brenet, Les Concerts en France, 
p. ;2i9-;224. 

On lit dans la Biogratfhie Michaud, article la. PoPELiwifeRE : 
« C'est \k que les plus grands virtuoses de F* ranee et d'ltalie, 
loges, nourris et cntretenus a ses frais, faisaient sous ses 
yeux le matin la repetition des concerts du soir. » 

I. Comparaison, dans Bonnet-Bourdelot, Histoire de la 
musique (i7'ii), II, p. 42. 
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enseignements de Lully et de Dumont : le motet 
a grand choeur garde sa majeste. 

Le commencement du xviii® siecle est done 
en France une epoque de curiosite, de recherche 
et d'incertitude, oil deux styles differents sont 
eri presence, parfois en conflit, plus souvent 
essayent.de s'unir : c'est une confusion peu pro- 
pice a Tapparitiond'ceuvres parfaites ; mais aussi 
de grands progres s'accomplissent. C'est, pour 
emprunter le langage de Thistoire naturelle, 
une de ces periodes de variation intense ou un 
genre, jusque-laimmuable, donne brusquement 
naissance a plusieurs especes nouvelles. Gam- 
pra est tout Italien : ses preferences vont aux 
.melodies arrondies, aux riches vocalises, aux 
rythmes de gigue ou de forlane ; il a une per- 
p^tuelle animation, une sorte de sautillement 
involontaire qu'il essaye en vain de dissimuler. 
11 n'a pas son pareil pour conduire un air, de 
modulation en modulation, jusqu'a la reprise 
^ttendue, pour faire dialoguer la voix avec Tor- 
chestre, pour laisser les instruments s'ebattre 
sous une tenue immobile; m^me les debuts a la 
Scarlatti ne lui sont pas etrangers ; s'il osait, 
s'ilne croyait pas devoir a Lully la concession de 
raides recitatifs et d'airs strictementsyllabiques, 
il ecrirait tout son opera en style de cantate. Du 
moins il y fait regner ce style pendant des scenes 
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entieres, et peut ainsi annoncer les Fetes Veni- 
tiennes comme un « ballet orne de trois cantates », 
Idomende comme une « tragedie ornee de can- 
tates S), 

Destouches au contraire est bien francais par 
son elegance, sa noblesse aisee, sa nettete de 
Hgnes. L'air a reprise, qu'il emploie aussi, est 
peu fait pour ses melodies contenues et reser- 
vees, tres proches encore de Lully, mais plus 
fines. Chez lui, comme chez Francois Couperin, 
reparait m^me un trait du vieux caractere fran- 
cais que Lully avait fait oublier : le sentiment du 
pittoresque, qui se traduit par une delicatesse 
de nuance, une legerete de touche inconnues aux 
Italien^, et aussi par des combinaisons de sons 
hardies, evocatrices d'impressions vives et pas- 
sageres ; c'est la une harmonie toute d'instinct, 
bien eloignee de tous les raffinements italiens 
qui ne sont que des ruses et des travestissements. 
Francois Couperin, en ses fraiches miniatures, 
est le mattre du genre, au lieu que Destouches, 
plus indifferent a son art, n'a que des trouvailles 
qu'il abandonne ensuite pour revenir a une pru- 
dente banalite. 

Au-dessous de ces illustres, et sans franchir 
les limites que leurs gouts determinent, travail- 

1. Les Fetes Venitiennes sont de 17 lo, Idomenee de 171 2. 
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lent et s'efforcent les compositeurs de second 
ordre : MouretJe musicien des GrAces, Marais 
le bon joueur de viole, Monteclair, Leclair et 
ses emules, bien d'autres encore, de talent pres- 
que equivalent, au moins a ce qu'il nous semble 
aujourd'hui. C'est dans leurs rangs que Rameau, 
par ses premieres compositions, venait tout natu- 
rellement se placer. 



C'est a sa musique religieuse qu'il semble 
avoir attache le moins d'importance ; il n'apublie 
aucune des pieces d'orgue que sans doute il 
avait composees, ni aucun de ses motets, quoi- 
qu'il en parle encore avec estime en 1727*. II 
s'est contente de citer Tun d'eux, Laboraviy 
comme un exemple de fugue, dans son Traite 
d'harmonie de 1722 ^ Encore sommes-nous un 
peu surpris de cettefaveur accordee a quelques 
pages assurementcorrectes, mais d'une froideur 
extreme. Gette froideur m6me etait de regie, il 
ne faut pas en faire reproche a Tauteur. Le motet 
a grand choeur est un ouvrage d'apparat ; Torgue 
ou Torchestre Taccompagnent ; des soli, le plus 

1. Dans sa lettre a Houdar de la Motte. Voir plus haul, 
P- ^9- 

2. P. 340. 
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souvierit, le decorent. II ne s'agit pas ici de tra- 
diiire un sentiment de piet6, de charite, de 
remords ou d'espoir^ mais seulement d'augmen- 
terTidee dela magnificence. La seule expression 
qu'on se permette est attachee aux mots, non au 
sens des phrases : lugere^ flere, dolentes, sont 
des provocations aux plaintes, aux inflexions 
chromatiques, auxquelles le musicien doit re- 
pondre de son mieux; laetari^ laudare, gloria, 
en souvenir de la jubilation gregorienne, s'en- 
guirlanderont de vocalises, qui tourbillonneront 
dans les airs corame des fumees d'encens. Quant 
au choix des idees, il est a peu pres indifferent, 
pourvu qu'ellessoient solides et simples, propres 
a supporter sans flechir une forte charpente de 
contrepoint. Tout Tinter^t de Tceuvreest en eff*et 
dans son architecture, qui doit 6tre savante, 
puissante et rectiligne : des imitations, des contre- 
sujets, des entrees de fugue, sont ses figures 
principales, ordonnees d'ailleurs selon un plan 
fort simple, coupees de divisions nettes, ins- 
crites en des rythmes carres : c'est la chapelle 
du chateau de Versailles, mise en musique. Si 
Ton considere ainsi ses oeuvres, Rameau devient 
presque un maitre du genre, tant il construit 
avec aisance et selon une exacte symetrie. Les 
formes les plus complexes et les plus rigoureuses 
deviennent claires par ses soins ; il sait entrela- 
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cer les voix, les conduire d\ine main imperieuse 
et legere a la fois, faire saillir le sujet, puis la 
reponse, placer a intervalles reguliers les re- 
pliques de Torgue ou des instruments. II est 
telle de ces pages, Tentree de fugue a cinq voix 
Tunc repletum est dans le motet In convertendo, 
ou la petite fugue tonale*, a cinq voix egale- 
ment, Euntes ibant, dans le m^me ouvrage*, qui 
semblent ecrites pour la joie eternelle de tous 
l^s professeurs. Ne nous livrons pas ici a de 
faciles jeux d'ironie : de tels exercices sont indis- 
pensables au musicien ; la souplesse et la sim- 
plicite m^me ne s'acquierenl qu'au prix de la 
scolastique. Jean Rameau le savait bien, et il 
avait ses raisons pour rompre son fils des le 
jeune ^ge aux difficultes du metier. Si plus tard 
il sut exprimer sa pensee 'avec une vivacite si 
frappante, c'est qu'il n'etait jamais embarrass6 
par I'ecriture; et si ses choeurs se distinguent 
par une souplesse, une liberie, une vieinterieure 
peu commune aFOpera, c'estqu'il a d'abord use 
bien des feuilles, a ecrire avec les espaces et les 
blancs necessaires des parties de sopranos, altos, 



I . On salt que dans la fugue tonale la reponse est dispo- 
see de manicrc a ramener au ton du sujet. 

1. II fut execute au Concert spirituel dans le Careme de 
175 1, sans aucun succes d'ailleurs, et le Mercure (mai 1751) 
tient k faire savoir qu'il est compose depuis « pres de qua- 
rante ans > . 
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tenors et basses. La maison de son pere fut sa 
premiere ecole ; Teglise fut son Conservatoire. 
C'etait le seul que Ton connut alors. Lully, qui 
n'y a pas passe, est massif et pedant des qu'ilse 
risque au contrepoint. Campra, au contraire, 
ancien maitre de chapelle, est elegant et soigne* 
Rameau,plus savant, est plus degage encore. Tout 
comme Bach, il est en possession de tous les 
secrets anciens ; mais il fuira Teglise, au lieu 
que le musicien allemand luivoue son existence 
entiere. 



II est encore assis, tous les dimanches, a son 
banc d'orgue, que deja il s'essaye aux cantates. 
II s'agit ici d'etre gai, et de jeter bas toute science 
inutile. Rameau se Test bien dit, mais comme 
la vie est encore bien loin d'etre une f6te pour 
lui, comme sa jeunesse est serieuse, studieuse, 
preoccupee de theorie, il garde les yeux fixes sur 
ses modeles italiens avec une application qui ne 
recoit pas toujours sa recompense, Gertes il 
n'oublie ni les mouvements rapides, ni les tenues, 
ni les vocalises, ni Tagilite des violons ; mais 
tout est regulier, calcule, mecanique. Scolastique 
de salon apres la scolastique d'eglise, etrien de 
plus. Les recitatifs, selon I'usage de la cantate 
francaise, sont traites dans le gout de Lully . : 



1 
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solennels et saccades. Le reste est italien. Seuls 
quelques airs de basse sont dans le gout fran- 
cais : ce sont les meilleurs, parce qu'on sent 
line sincerite en leur noblesse timide. 

Mais ce sont la de rares aubaines, dans la 
monotonie d'une galanterie etudiee. On pent 
s'etonner que Rameau ait conserve longtemps 
de Testime pour ses cantates : en 1727, il cite a 
La Motte deux d'entre elles, comme preuves 
de son talent; et il semble m6me qu'il ait public 
Tune de celles-la plus tard encore, alors que des 
oeuvres d'une tout autre valeur Favaient deja 
fait connaitre \ C'est qu'entre ses cantates et ses 
operas, il n'y a pas un abime. Si Ton retranche 
d^ffippolyte et Aricie, ou bien de Dardanus^ les 
choeurs, les danses et les morceaux de sympho- 
nic, il reste un tissu de recitatifs et d'airs qui 
rappelle de fort pres V Enlevement (VOrithie ou le 
Berger fidele. La matiere est plus abondante, 
mais le style n'est en aucune maniere different : 
il yaprogres, non transformation. Rameau n'est 
jamais arrive, pour le chant, a une entiere inde- 
pendance. 11 s'inspire toujours, soit de LuUy, 
soit des Italiens. Ni son gout personnel, ni son 



I. En effet, il dit encore inedite, en 1727, la cantate inti- 
tulee Y Enlevement d'Orithie, identique sans doute a celle 
d^Aquilon et Orithie, qui fut edit^e en un rccueil avec le Ber- 
ger fidele. 



1 
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education premiere, ne le rendaient bien sen- 
sible auxeffets particuliersqu'on peuttirerd'une 
voix, et en cela il est aussi peu italien que pos- 
sible. « 11 n'avait pas autant de facilite a compo- 
ser la musique vocale que la musique instrumen- 
tale, a laquelle il s'etait livre de bonne heure^ ». 



En effet, des 1703, a vingt-trois ans, il faisait 
paraitre un livre de clavecin, superieur de beau- 
coup a tous ses motets, a toutes sescantates, et 
ou s'annonce deja tout ce qu'il devait donner 
plus tard a Tharmonie et au sentiment de la mu- 
sique. Ce n'est pas que tout y soit parfait : on y 
peut relever d'abord une mediocre entente de 
rinstrument. Le prelude, par ou il commence, 
est ecrit pour Torgue, non pour le clavecin, in- 
capable de prolonger les sons en pedales d'une et 
deux mesures. La premiere AUemsmde est d'une 
trame un peu compliquee, les Sarabandes sont 
froides. Mais ce m6me prelude est un magniiique 
developpement d'harmonies, en cortege riche et 
solennel. Deja les accords par supposition les 
plus amples, neuviemes et onziemes, apparais- 
sent et se deploient : c'est le r6ve d'un organiste 
qui laisse errer ses doigts sur les touches et se 

I. Markt, p. 72. 
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delecte de sonorite. Rien d'inconnu en tout cela, 
d'ailleurs : Titelouze, Raison, Daquin ou Mar- 
chand ont essaye de part^ils assemblages de 
notes ; mais Rameau y met une suite, une logique, 
une clarte tonale qui n'appartient qu'a un pro- 
fond musicien commelui. Toute Tharmonie qu'il 
developpera plus tard se trouve en ce prelude, 
latente encore et inexpliquee, mysterieuse pour 
lui-m^me. Lorsqu'il Taurareduite ensysteme, il 
sera maitre entierement de son genie. II lui fau- 
dra vingt ans pour cela. 

D'autres beautes se rencontrent aussi : c'est la 
purete de telles melodies, le tournoiemen taimable 
d'une Venitienne \ ou deja la facilite italienne 
s'unit a I'elegance francaise, la gr^ce alternative 
d'une Gavotte : le tout un peu triste encore, et 
voile. Ges ombres de melancolie ne se dissipe- 
ront que bien tard, accompagneront sa musique 
la plus enjouee, lui feront une enveloppe de dou- 
ceur et de recueillement. Ici elles se montrent 
avec une sorte de naivete. 



C'estapres dix-huitans seulement qu'il se decide 
a publier un second livre de clavecin. Leprogres 

I. Une comedie-ballet de la Motte et la Barre avait ete 
representee sous ce titre, le 26 mai 1705. M. Michel Brenet 
{Rivista, 1902, II, p. 687), suppose, avec vraisemblance, que 
Rameau y avait ^te, et en rapporta I'idee de son titre. 
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est grand : Rameau connait a fond son instru- 
ment, il est passe maitre en Tart de disposer les 
agrements qui font ressortir les notes, d'arpeger 
les accords pour donner I'illusion qu'ils se pro- 
longent. L'ouvrage commence d'ailleurs par une 
Methode pour la Mechanique des doigts; et le 
premier morceau, leMenuet en ut majeur, n'est 
pas autre chose qu'une « etude ». II y a ici du 
maitre de clavecin dans Rameau, comme il y en 
a dans Couperin, et beaucoup : nous sommes a 
une epoque oii le souci de Texecution n'avait 
rien d'infamant. 

L'harmonie est tres simple, d'une clarte vou- 
lue et frappante. Au lieu d'etaler largement ses 
dissonances, elle les indique et souvent se con- 
tente d'une allusion : elle sait, avec peu de notes, 
donner beaucoup a entendre ; et partout, la tona- 
lite est affirmee avec autant de force que de 
delicatesse; on ne saurait imaginer un langage 
plus correct, ni plus choisi. Enfin la melodic a 
gagne ce qu'elle ne possedait encore que fai- 
blement ; le caractere. 

Aussi Rameau n'accorde-t-il que peu de place 
aux morceaux de la Suite, dont le sujet reste 
indetermine : outre le Menuet au debut, on ne 
trouve en son recueil qu'une Allemande, une 
Courante etdeux Gigues. Les seize autres pieces 
sont des tableaux de genre, dont plusieurs sont 

Laloy. 1 1 
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exquis. Tous les sentiments qii'il se propose, 
Rameau salt les peindre ; la langueur des Ten- 
dres Plaintes aussi bien que Tanimation de la 
Follette ou de la Joyeuse ; avec celte reserve pour- 
tant qu'ici encore on entend comme un echo, 
tres assourdi, de tristesse : c'est le sourire d'un 
homme habituellenaent morose. Mais surtout la 
pastorale Tinspire, et son Rappel des Oiseaux^ 
sa Musette justement celebre, ses Rigaudons^ 
son Tambourin sent des merveilles tour a tour 
de lourdeur espiegle et gracieuse, de fraicheur 
elegante, de tendresse douce, de volupte pen- 
sive : la poesie des pipeaux et des musettes, les 
f6tes rustiques et galantes, les danses ou les 
sabots se m6lentaux falbalas, le soleil caressant, 
les arbres protecteurs, Fherbette fleurie, la 
mousse propice, le calme enchantenr d'une na- 
ture a la Watteau, Tattrait d'une innocence per- 
suasive, oil se denouent les liens des ^mes, il 
connait tout de cette idylle qui fut le r6ve du 
xviii® siecle, Pimage ideale, le mirage vaporeux 
sans cessepoursuivi. Comment en a-t-il penetre 
les secrets ? Devant quels paysages a-t-il com- 
pose ces peintures emues, et pour quels yeux 
ces declarations ? La question ne veut pas de 
reponse sans doute. 11 habite la ville et se pro- 
mene dans les jardins publics ; c'est la qu'il a pu 
observer ces « tourbillons de poussiere excites 
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par les grands vents », decrits dans un autre 
endroit du m6me recueil. Quant a ses aven- 
tures amoureuses, il semble bien que ce n'aient 
ete que des flambees de passion, courtes et sans 
tendresse ni souvenir. II n'y a- pas de roman 
dans la vie de Rameau, ou plutot r/est un roman 
philosophique. Son histoire est Fhistoire d'un 
esprit qui cherche a sortir de Tobscurite, et 
vient enfin d'y parvenir. Le Traite (Tharmonie de 
1722 est une date plus importante pour lui que 
celle de toutes ses joies ou peines de coeur. 
C'est parce qu'il voit sa route qu'il est devenu 
hardi ; et c'est parce qu'il a compris le secret de 
son art qu'il parvientajouer divers personnages, 
a sie croire en differents lieux, a imaginer tel ou 
tel spectacle. Ce ne sont pas les accidents de sa 
vie qu'il prend pour sujet : c'est un sentiment 
qu'il choisitentre tous les autres, parce qu'il lui 
semble interessant a trailer ; plutot encore, 
c'est I'idee de ce sentiment qu'il cherche a defi- 
nir, et a developper. Pour lui Fart, comme 
la science, ne porte que sur le general. Qu'est- 
ce que le Chant des Oiseaux? Quel est le carac- 
tere de la Villageoise? Comment concevoir une 
Musette? Telle est la question qu'il se pose, et 
pour y repondre il tend toutes les forces de son 
esprit, jusqu'au moment ou les traits de son 
dessin se trouvent determines avec la derniere 



1 
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rigueur. Tout ce qu'il ecrit ne retient que Tes- 
sence, et exclut Faccident. Mais aussi, comme 
les autres classiques, il est personnel en vertu 
m6me de son effort d'abstraction : la marque de 
son esprit est partout, et nous savons de lui, 
aussi exactement que de Racine ou de Gorneille, 
de quelle maniere il pensait la tendresse, ou la 
gr^ce, ou la joie. 

De ce jour, il est inaitre de son style, pour le 
clavecin ou le concert de chambre ; peut-6tre 
m6me ce recueil de 1724 est-il son chef-d'oeuvre 
en ce genre. Les nouvelles pieces qui paraissent 
un peu plus tard \ n'ont plus cette fraicheur ; 
m^me les troublantes hesitations de VEnhar^ 
monique sentent un peu leur theorie. Mais il faut 
mettre a part la claire Fanfarinette^ la grave 
Gavotte en la mineur, avec ses variations, et le 
Menuet si tendre en sol majeur. 

Les Pieces en concert^ de 1741? appartiennent 
deja a ce qu'on pourrait appeler la derniere ma- 
niei^e de Rameau : Tesprit y apparait, et cet 
enjouement aimable qui brillera dans Platee et 
plusieurs de ses ballets. Mais Pemotion y est 
moins vive et n'est jamais penetrante ; ce sont 
d'aimables badinages faits pour Famusement des 



I. Entrc 1727 et i73i, selon M. Michel Brenet. Voir la 
Bibliographic. 
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amis auxqiiels ils sont. dedies : le genereux La 
Poupliniere, ou M"® Boucon, qui a un si grand 
talent sur le clavecin. Depuis huit ans deja, il 
ecrit pour le theatre ; c'est la qu'il fait paraitre 
tout ce que son imagination lui fournit de meil- 
leur^ Et en effet, il est mieux doue encore 
pour la musique de TOpera que pour celle de la 
chambre. Toutes ses pieces de clavecin, m^me 
celles de 1724, donnent cette impression : ellfes 
sont poetiques, expressives, vivantes^ mais pen- 
s6es avec trop de vigueur et de suite pour le 
frfele instrument qui doit les supporter. Un rien 
d'insouciance et d'ingenuite, qui est le charme 
de Couperin, y manque. On y sent, bien plutot, 
le plan ferme et les lignes marquees d'une sym- 
phonie. L'esprit qui les a concues est trop grand 
pour un art de fantaisie, qu'il domine et parfois 
ecrase un peu. C'est a la scene que Rameau 
devait, et qu41 a donne ses chefs-d'oeuvre. 



11 peut sembler singulier qu'un homme dont 
le style vocal est toujours reste bien au-dessous 
de Tinstrumental ait eu cependant la vocation du 



I. La piece de clavecin, La Dauphiney qu'il improvise en 
1747 i I'occasion du second mariage du Dauphin, ajoute peu 
a sa gloire. 
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the&tre. Mais Tancien opera francais n'est pas le 
drame lyrique, il s'en faut bien. II s'annonce, il 
est vrai, comme une tragedie mise en musique : 
tel est le titre dontLuIIy s'est toujours couvert. 
Mais des Torigine cette tragedie a du faire place 
a un element qui lui est absolument etranger, 
et m6me contraire : le spectacle. Le seul inte- 
r6t de Cinna ou dH Andromaque est dans le con- 
flit des sentiments ; le lieu veritable de Paction, 
c'est r^me des heros ; et les evenements exte- 
rieurs n'ont d'importance que par les change- 
ments qu'ilsindiquentou qu'ils provoquent dans 
les vblontes. II importe done de ne pas les pre- 
senter aux yeux, de peur de detourner Inatten- 
tion, et de rompre la suite de Tintrigue. On en 
instruira le spectateur par un recit ou un dia- 
logue, de maniere que les acteurs necessentpas 
un instant de lui ^tre presents, et de lui signi- 
fies leurs pensees. La tragedie d'Opera au con- 
traire a des attaches avec le ballet : elle veut 
plaire aux sens, « tenir les esprits, les yeux et 
les oreilles dans un egal enchantement » * ; c'est 
pourquoi elle saisit avec zele toute occasion de 
proposer aux regards quelque danse bien ordon- 
nee, quelque decor nouveau, quelque machine 



1. La Bruyere, Caracteres, ch. i, Des ouvrages de /Vs- 
prit. 
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ing6nieuse ; surtoutle merveilleux est sagrande 
ressource, ce merveilleux qui est son privilege, 
et lui permet de creer un monde irreel, oil les 
rochers affreux deviennent, par un coup de ba- 
guette, des jardins enchantes, oil les dieux des- 
cendent du ciel, oil les demons s'enveloppent de 
flammes, oil les monstres sortent de la mer pour 
combattre les heros. Ge n'est pas un poete de 
rOpera qui perdra son temps a rimer le recit de 
Theramene : il le mettra en action, et comptera 
sur le machiniste pour fournir une bonne illu- 
sion de gueule menacante et d'haleine enflammee, 
Tout cet attirail de feerie* a d'ailleurs survecu a 
Tancien opera ; le drame de Wagner en a heri- 

I . D^s le xviii^ siecle, de bons esprits y sentaient du ridi- 
cule, et Panard (voir plus haut, p. 34), s'en railleen ces cou- 
plets de vaudeville, qui terminent son Depart de I'Ooera 
Comique (i733), et ou M.'Ch.Malherbe (Oiluvres de Ramcau, 
ed. Durand^ tome VI, p. xxxviii), reconnait non sans vraisem- 
blance quelques allusions k Hippolyte et Aricie : 

J'ai vu le Soleil et la Lune 
Qui faisaient des discours enl'air; 
J'ai vu le terrible Neptune 
Sortir tout fris^ de la mer. 

J'ai vu du ten^breux empire 
Accourir avec un petard 
Cinquante lutins pour d^truire 
Un palais de papier brouillard. 

J'ai vu des dragons fort traitables ' 

Montrer les dents sans offenser ; 
J'ai vu des poignards admirables 
Tuer les gens sans les blesser. 

J'ai vu, ce qu'on ne pourra croire, 
Deux Tritons, animaux marins. 
Pour danser, troquer leur nageoire 
Contre une paire d'escarpins. 



1 
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te, le monstre yrode encore, devenu gardiende 
symboles, et c'est un trompe-roeil qui eiit fait 
fureur, sous Louis XIV ou Louis XV, que les 
gazes verdAtres ou flottent, suspendues a de 
Tacier invisible, les fiUes du Rhin. 

Toute Thistoire de TOpera, au xviii® siecle, se 
reduit a ceci, que de plus en plus la tragedie est 
minee par le spectale qui s'eleve sur sa ruine. 
EUe etait condamnee d'avance : en effet, comme 
le but unique de TOpera est le plaisir, elle est 
vouee a un perpetuel optimistne. Elle n'aura 

J'ai vu le maitre du tonnerre, 
Attentif au coup de sifflet. 
Pour lancer ses feux sur la terre, 
Attendre Tordre d'un valet. 

J'ai vu souvent une Furie 

Qui s'humanisait volontiers ; 

J'ai vu des faiseurs de mas^ie 

Qui n'etaient pas de grands sorciers. 

J'ai vu des ombres tr^s palpables 
Se tr^mousser au bord du SStyx ; 
J'ai vu I'enfer et tous les diables 
A quinze pieds du paradis. 

J'ai vu Diane en exercice 
Courir le cerf avec ardeur ; 
J'ai vu derri^re la coulisse 
Le gibier courir le chasseur. 

J'ai vu Mercure, en ses quatre ailes 
Trouvant tfop peu de surety 
Prendre encor de bonnes ficelles 
Pour voiturer sa d^ite. 

J'ai vu trotter d'un air ingambe 
De grands demons a cheveux bruns ; 
J'ai vu des morts friser la jambe 
Comme s'ils n'etaient pas d^funts. 

Dans les chaconnes et gavottes 
J'ai vu des fleuves sautillants . 
J'ai vu danser des matelotes, 
Trois Jeux, six Plaisirs et dix Vents. 
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d'autre sujet que Famour, et encore lui sera-t-il 
interdit de peindre cet amour sous les couleurs 
sombres d'un vice, comme le veul la morale 
chretienne, ou d'un fleau, comme Fa souventjuge 
la sagesse antique. Ce sera une vertu, et tou- 
jours recompensee ; le plus parfait amant, apres 
quelques traverses, sera le plus heureux aussi; 
ou si le poete maladroit n'a pu eviter quelque 
deg&t au denouement, du moins toute la sympa- 
thie ira a celui qui aura montre la soumission la 
plus aveugle a une passion aussi noble. En un 
mot, la tragedie sera galante ; c'est dire qu'elle 
ne sera plus, puisque toute lutte interieure et 
tout effort de volonte deviendront impossibles ; 
deux amants, separes par quelque accident, sou- 
vent par les manoeuvres ou les enchantements 
d'un rival, seront reunis au dernier acte apres 
avoir parcouru les bois et les solitudes, fait des 
voeux dans les temples, assiste a des f^tes, trou- 
ble les jeux des bergers, et pourfendu des fan- 
tomes. Le langage articule leur deviendra de 
moins en moins necessaire ; on sait de reste quel 
est Fobjet unique de leurs pensees, et ils pour- 
raient se contenter de soupirer, si le poete ne 
preferait generalement leur confier des rimes 
d'un effet sur, telles que flamme et «me, mortels 
et autels^ charmes et, selon les cas, larmes ou 
bien armes. Le resultat, c'est la brievete crois- 
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sante des poemes, jointe a une mediocrite tou- 
jours plus incurable. On voit qu'il ne faut pas 
accuser seulement le defaut de talent, quoique 
sous ce rapport Fuzelier n'ait rien a envier a 
Tabbe Pellegrin, ni Cahuzac a Leclerc de la 
Bruere. Ce deperissement est fatal ; et le spec- 
tacle grandit toujours : un grand divertissement 
est de rigueur a chacun des cinq actes, qui sou- 
vent s'agr^mente encore d'un prodige ou d'un 
changement a vue ; et le prologue, qui a toujours 
ete independant de la piece, se reduit a quelques 
entries de ballet. Durey de Noinville, en 1751, 
estime que, sur trois heures d'opera, il y a une 
heure de danse, et il semble s*en affliger*. Gar- 
dons-nous bien de nous associer a ce regret, car 
le sortde la musique est lie a celui du spectacle. 
De par LuUy, elle est esclave des paroles. 
Quelle qu'en soit Tinsignifiance, il s'agit avant 
tout de les faire parvenir intactes a Toreille du 
spectateur : c'est le vieux principe du drame flo- 
rentin, adopte en France precisement a Tepoque 
ou ritalie s'en liberait. II n'y aura done de me- 
lodie caracterisee ni dans le recitatif, ni dans le 
chant, quine sera qu'un recitatif mesure; chaque 
mot a son tour viendra donner son mouvement 
a la phrase obeissante ; le poete dicte ses notes 

I. Histoire du theatre de V Opera en France^ t. I, p. 66. 
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au musicien. An temps de Quinault, c'est un pe- 
tit malheur; au temps de La Motte, c'est un dom- 
mage ; au temps de Cahuzac, c'est une humilia- 
tion. Les morceaux de symphonie, au contraire, 
ouvertures, parties descriptives, etairs a danser, 
sont a la volonte du compositeur. Lully s'y montre 
encore tres prudent, tres econome de musique, 
et cependant y gagne une renommee incompa- 
rable. Ses adversaires eux-m6mes en convien- 
nent. Francois de Callieres* avoue que ses airs 
de ballet « sont d'une cadence vive et animee et... 
contribuentbeaucoup a la perfection de la danse 
ou la nation francaise excelle sur toutes les 
autres », et Tabbe Raguenet" loue ces choeurs, 
airs de ballet et autres divertissements « en quoi 
rios operas I'emportent infiniment sur ceux des 
Italiens ». Les successeurs de Lully iront plus 
loin, parce qu'ils oseront davantage. La gloire 
de Fopera du xviii* siecle est dans ses danses, 
bien plus eloquentes que ses chants, dans ses 
airs de sommeil, ses temp6tes ou ses divertisse- 
ments pastoraux, qui concourent a Tillusion du 
decor et sont, bien plus que lui, evocateurs de 
Timpossible. II ne faut pas voir dans une oeuvre 
de ce genre une action tragique a tout moment 

I. Histoire podtique de la guerre recemment survenue 
entre les Anciens etles Modernes (1688). 

* 2. Parallele des Italiens et des Francois, 
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arr^tee par le spectacle, mais une suite de sym- 
phonies caracteristiques, reliees entre elles par 
des rfecitatifs etdes airs. Le ballet est plus franc ; 
il se contente d'intrigues legeres, simples pre- 
textes a danser. Mais le prestige du nom main- 
tient debout la « tragedie mise en musique », 
oil Ton peut reconnaitre en eflFet une trag6die 
morte a cote d'une musique neuve. Et lorsque 
I'opera aura succombe a la guerre que lui feront 
a la fois Fopera-comique italien et le drame de 
Gluck, c'est le poeme symphonique qui repre- 
sentera le mieux son esprit ; c'est a cette forme 
que se porteront les musiciens qui, en des 
temps plus anciens, eussent rivalise avec Des- 
touches ou Rameau. 



Les qualites requises d'un compositeur d'opera 
etaient done justement celles dont temoignaient 
les pieces de clavecin : et Rameau est si bien 
de cet avis qu'il n'hesite pas a en transcrire plu- 
sieurs dans ses ouvrages de theatre : la danse 
des Niais de Sologne passera a Dardanus^ la 
Musette et le Tambouring aux Fetes dUIehi. 
Inversement, quand il edite son ballet des 
Indes Galantes^ il en forme « quatre grands con- 
certs en diflFerents tons », oil les « symphonies* 



1 
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sont ordonnees en pieces de clavecin ». Un opera 
ou un ballet, les parties vocales retranchees, 
garde tout son inter6t ; et il suffit de quelques 
retouches pour le rendre propre a la musique 
de chambre. Rameau, en Tecrivant, se trouve 
avoir compose un recueil, un « livre » de plus, 
oil Ton remarque seulement que les airs de 
danse dominent. Son style, avec plus de force 
et d'eclat, est le meme ; Tobjet qu'il se propose 
est identique. 



II y a done, dans un ouvrage ainsi etabli, deux 
parts a faire, tres differentes : le chant d'un cote, 
la symphonie de Tautre. On sait deja quelle sera 
la meilleure, et qu'il n'en pouvait 6tre autrement. 
Lorsque des paroles lui sont donnees, il fait certes 
de son mieux, mais il n'arrive jamais a roihpre 
completement la contrainte qui pese deja sur ses 
cantates. Son recitatif est celui de LuUy : de 
grandes enjambees solennelles, un chant qui 
monte et retombe sans cesse, une ligne bris6e. II 
y a un progres cependant : la tonalite n'est plus 
rigide, I'harmonie lui permet tous les mouve- 
ments, et souvent la modulation est expressive, 
comme dans ce passage A'Hippolyte et Aricie 
(page 36 de la reduction pour piano et chant de 
V. d'Indy) , ou les tons mineurs de si^ de mi et de 
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fa diese traduisentla tendresse du heros, le re, le 
mi et le la majeur etant affectes a la resolution de 
rherome*. Des accords sont mis a dessein ega- 
lement, comme plus loin (p. yS), la septieme 
diminuee au mot : « J'attendais la mort », ou la 
terrible quinte superflue (accord de la majeur 
avec un fa ajoute au grave) sur le mot « Jrem" 
hie » : 




On sent, a ces details, lemusicien dontToreille 
est exercee, et la main sure. Le malheur, c'est 
que le chant domine toujours, et qu'en vain 
rharmonie semble nous faire signe, on ne peut 
echapper a ses accents imperieux, enfonces dans 
nos oreilles comme k coups de massue. II y a 
un contraste, parfois penible, entre ce que fait 
la voix, et ce que Taccompagnement voudrait 
donrier a entendre. 



I. A rapprocher de ce que Rameau dit lui-mdme sur 
Temploi de ces tonalites (voir plus haut p. ia6). 
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Les airs ressemblent souvent au recitatif, 
comme c'est la regie chez LuUy. Cependant la 
melodie y est plus souple, moins assujettie a 
repondre par une note a chaque syllabe; on sent 
Finfluence italienne, m6me en de tres modestes 
phrases, comme celle-ci, prise aussi dans Hip- 
polyte et Aricie (p. 38) 011 ces petites inflexions 
sur les mots peut-elre^ tard^ aurait^ sont deja 
une liberte. 
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Ailleurs le style italien regne sans rival, 
comme dans Fair qui suit (p. 89), oil Ton trouve 
une longue tenue, puis une vocalise de trois 
mesures sur la derniere syllabe du mot voler. Et 
la fameuse ariette du rossignol, a la fin du m6me 
opera est un morceau de virtuosite pure, destine 
a faire valoir la voix de M**® Petitpas, et dont Tin- 
ter6t serait mediocre, sans les murmures, deli- 
cieusement m6les, du violon et de la flute. L'opera 
de PlateCy etant de caractere gai, est presque 
entiereinent ecrit k Titalienne ; et les airs en sont 
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assez plaisants, quoique bientot on s'en fatigue : 
leurs caprices semblent trop calcules, leur folie 
trop savante. Ici encore Torchestre soutient seul 
son role avec gr^ce. 

Lorsque Rameau se souvient de LuUy, il em- 
ploie aussi sa forme, a deux parties, ou m6me 
sans parties distinctes, quand Fair est court ; il 
emprunte aux Italiens leur reprise en m6me 
temps que leurs agrements. Mais il ne va pas, 
comme Campra, jusqu'a ces jeux ou la melodie 
se repete avec tant de complaisance. Sans doute 
est-il lui-m6me trop peu sensible a de tels 
charmes pour en faire etalage et en tirer vanite. 

Chabanon, qui est un ami de Rameau, se rend 
compte de son inferiority dans le chant, et cherche 
a Texcuser sur les regies m^mes du genre. « Le 
vice du vocal francais, et de notre Opera en 
general, est le recitatif tel que nous I'avons : 
espece de monstre amphibie, moitie chant, moi- 
tie declamation, mais qui, n'etant ni Tun ni 
I'autre, les represente tous deux et empfeche 
qu'ils ne soient ce qu'ils devraient 6tre* ». Le 
recitatif de LuUy est bien en effet un instru- 
ment d'esclavage ; non content de s'astreindre 
lui-m6me a la plus rigoureuse emphase, il a 
encore r^duit la melodic en captivite, en lui im- 

I. Chabamon, p. 3i. 
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posant ses exigences : il fallait rompre tout lien 
entre le recitatif et le chant, faire I'un plus fami- 
lier, permettre a Tautre plus d'ampleur et d'action. 
« Qu'on nous donne un recitatif francais parle, 
et par consequent rapide en son debit, alors le 
poete lyrique ne sera plus g6ne pour le nombre 
ni pour la longueur des scenes, et nos poemes 
y gagneront, d'autant plus que les meilleurs 
poetes pourront travailler avec soin pour ce 
genre. Le musicien, de son cote, certain qu'il 
n'a point fait de musique, tant qu'il n'a fait que 
du recitatif, cherchera a mesurer, a cadencer, a 
articuler ses airs suivant un caractere, un rythme 
determine et invariable dans chaque morceau. 
Lorsqu'il travaillera dans cet esprit, dans cette 
intention, une foule d'idees musicales qu'il ne 
soupconnait pas auparavant viendront s'offrir a 
lui. Les executants, asservis par le caractere de 
chaque morceau, et par le balancier inalterable 
de la mesure, n'aurontplus le temps de se com^ 
plaire dans le developpement outre de leurs 
voix ; et les accompagnements suivront d'eux- 
m^mes le chant et la cadence que le sujet leur 
prescrira ; tout sera un, facile et agreable dans 
notre style vocal, comme tout Test dans nos 
belles symphonies )). 

Voila des considerations fort justes ; mais 
comment se fait-il que Rameau ne s'en soit pas 

Laloy. la 
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lui-m6me avise ? Ce n'est pas de ce cote sans 
doute qu'il a tourne les clartes de son esprit. Le 
chant n'est pas ce qui Tinteresse, il y en a tou- 
jours trop pour son gout, a la grande indigna- 
tion des pontes qu'il emploie. « Tous ceux qui 
ont travaille avec lui etaient obliges d'etrangler 
leurs sujets, de masquer leurs poemes, de les 
defigurer, afin de lui amener des divertisse- 
ments. II ne voulait que cela* ». Qu'est-ce en 
efFet que le chant, sinon I'expression directe 
d'un sentiment particulier, tel que Tamour, la 
haine, le desespoir, ou Tardeur a la vengeance? 
De telles effusions ne sont pas dans la nature de 
Rameau ; le moi lui est indifferent, non seulement 
en lui-m6me, inais aussi dans ses personnages ; 
non qu'il soit incapable d'emotion, bien au con- 
traire, mais ce sont des emotions contempla- 
tives, oil sa personne n'est pas en jeu : I'admira- 
tion en est le principe, ainsi que le veut Des- 
cartes, avec toutes les nuances d'attendrissement 
ou d'enthousiasme dont elle se pent colorer. 
EUe vam6me jusqu'a I'amour, si Ton entend par 
la un desir de Tesprit. Rameau est de ceux qui 
ne s'attachent ni aux 6tres, ni aux choses, mais 
seulement aux idees de beaute qu'ils concoivent 
a leur vue. Tout est spectacle pour lui : il est 

1. Coll£, Journaly II, p. 374* 
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artiste avant que d'etre Iiomme. C'est pourquoi 
il ne peut dissimuler que peu lui importe de 
savoir si Hippolyte est digne d'Aricie, si Darda- 
nus ne sera pas puni pour son fol amour, et si 
m6me Pollux rendra Castor a la lumiere, lors- 
qu'il est a la fois son frere et son rival*. Le seul 
sentiment humain qu'il connaisse, c'est la melan- 
colie ; c'est le seul qu'il exprime avec bonheur ; 
on peutciter Tair funebre de Telaire, dans Cas- 
tor et Pollux^ le chant sombre et resolu de Tbe- 
see, Puisque Pluion est inflexible^ dans HippO' 
lyte^ ou encore Fair d'Antenor dans Dardanus^ 
Monstre affreux^ ou respire un courage desole. 
On reconnait cette tristesse, restee au fond de 
son coeur, mais devenue heroique. 

II est d'autres occasions oil la voix n'assume 
qu'un role decoratif : des airs de danse, en assez 
grand nombre, sont chantes. Aussi Rameau re- 
trouve pour eux toute sa grftce, sa verve et sa 
poesie. En realite ces airs font partie de la sym- 
phonic ; le plus souvent m6me leur m6lodie a 

t. De U son indifference pour les paroles. Decroix rap- 
porte (Biographic Michaud) qu*il se serait fait fort de mettre 
en musi(jue la Gazette de ffollande, et il raconte aussi 
{Ami des Arts) qu'k une repetition des Paladins, une actrice 
ayant voulu ralentir un mouvement en faveur du debit, Rameau 
lui r^pliqua vertement : « Peu importe qu^on entende vos 
paroles, si on entend ma musique. d Aucun de ces deux traits 
n'est certain, mais ils sont tons deux vraisemblables. Si 
Rameau s'est contents de si m^diocres po^mes, c'est qu*il ne 
se sentait pas interesse k ce qu'ils fussent mcilleurs. 
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et6 exposee paries instruments, avant de prendre 
des paroles, d'etre, comme on dit alors, « paro- 
diee ». On sent que le musicien n'a plus ete 
g6n6 par les mots, ni par une situation particu- 
liere. Pour une raison pareille, il reussit mieux 
les choeurs que les airs de chant ; le sentiment 
ici se generalise, dans la mesure m6me ou les 
voix s'associent. Les int^r^ts particuliers s'effa- 
cent, il ne reste qu'une couleur, un caractere de 
triomphe ou de deuil, de joie ou d^innocence, 
de majeste ou de moquerie, qu'il faut peindre ; 
et Rameau y arrive par Temploi judicieux et rai- 
sonne de toutes les ressources de son art. II se 
souvient ici qu'il a ete maitre de chapelle jadis, 
il sait employer a propos les figures du contre- 
point, les imitations enjou6es ou menaQantes, les 
accords larges ou dechirants. On pent voir, au 
premier acte de Castor et Pollux y comment la viva- 
cite des voix qui se repondent, aux mots Le cri 
de la vengeance^ s'oppose a leur deploration unie, 
sur ce refrain : Qu'une ombre plaintive enjouisse ; 
dans Hippolytey le premier trio des Parques, 
aux harmonies creuses et lugubres ; dans Pla^ 
tee^ le choeur Que nos voix retentissent, ou de 
longues tenues, passant d'une partie a I'autre, 
nourrissent la sonorite, ou enfin, dans la meme 
piece, ces joyeuses interjections, Quoi? Quoi ? 
qui s'entrecroisent en rythmes contraires, se 
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choquent en accords serres. Ici encore le sym- 
phoniste reparait. II se montrerait plus libre, si 
la mediocrite des chanteurs ne Tarr^tait. Le 
second trio des Parques, A'Hippolyte et Aricie^ 
auquel il tenait beaucoup, a du 6tre supprime*, a 
cause des modulations en harmoniques. G'est une 
lecon qu'il n'oublie pas. A Torchestre seul il con- 
fie sa pensee entiere, et il en obtient, non sans 
peine d'ailleurs, la suffisante interpretation. Ici 
tous sont d-accord. Diderot lui-m6me pense que 
« ses airs de danse dureront eternellement^ », et 
Rousseau n'y contredit pas quand il est dans son 
bon sens. Ghabanon ne craint pas d'ecrire ^ : 
« Rameau, comme symphoniste d'opera, n'eut 
jamais de modele ni de rival, et nous ne crai- 
gnons pas d'afBrmer hiautement qu*apres toutes 
les revolutions que Tart pourra subir, lorsqu'il 
sera porte a sa plus haute perfection par quelque 
peuple que ce soit, alors m6me ce sera beaucoup 
faire que d'egaler notre artiste dans cette partie 
et de meriter d'etre place a cote de lui ». Ce 
magnifique eloge parait merite; du moins rien, 
aujourd'hui encore, n'y contredit. Les airs de 
danse et les morceaux descriptifs de Rameau 
brillent d^une splendeur inalteree, Le temps, qui 

1. Voir plus haut, p. 44. 

2. he ne^eu de Rameau. 

3. Eloge de Rameau y p. 19. 
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a fait tort a tant de gloires, semble avoir ajout6 
encore a leur beaute, y effacant ce que les con- 
temporains y voyaient de hardi, la rendant 
plus claire et plus harmonieuse. De toutes ces 
compositions, rien n'a vieilli, alors que Beetho- 
ven, Schubert, Berlioz, Liszt, Wagner et Cesar 
Franck nous montrent tant de pages oude phrases 
surannees. Rien ne perd aussi tot sa fraicheur 
qu'une effusion lyrique, fut-elle la plus touchante 
du monde, parce que rien ne change plus rapi- 
dement que nos manieres de vivre. Cest en 
s'abstenant de paraitre en son oeuvre que Rameau 
lui a assure les plus grandes chances d'immor- 
talite. 



La clarte, la precision, le relief, voila ce qui 
saute aux yeux d'abord. Ceux qui, sur la foi de 
ses adversaires, chercheraient des obscurites 
dans les symphonies de Rameau, pourraient 
chercher longtemps. II est inconcevable qu'on 
ait pu y decouvrir un « chaos » S ^^ encore 
une mecanique savante et depourvue d'expres- 
sion ^ : c'est un bien grand mystere qu'une 

1. Rousseau, Lettre sur la musique francaise. (Euvres, 
^d. Petitain, VI, p. i58. 

2. Voir le passage de Rousseau, cite plus loin, p. 207. 
Grimm [Correspondance litterairey mars 1760) nous intormc 
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oreille encyclopediste. Aucun Italien, a aucune 
epoque, n'a trace la melodie d'une main aussi 
ferme, ne Ta conduite avec cette assurance, ne 
I'a mise au premier plan avec cette decision. 
G'est en cela peut-6tre que Rameau a sule mieux 
profiter de la mode nouvelle et en comprendre 
les lecons : il n'etait pas dans le gout francais de 
parler si fort; la melodie, m6me chez Destou- 
ches, m6me chez Francois Couperin, estmodeste 
et discrete; elle indique, souvent avec une deli- 
catesse rare, elle se garde d'etre explicite ; quel- 
ques notes, quelques gestes lui sufFisent; tout 
ce qui est extreme lui est interdit; elle craint 
egalement de precipiter son allure ou de la ralen- 
tir a Texces, de faire de trop grands pas ou de 
diminuer ses intervalles jusqu'aux subtilites du 
chromatique. M6me lorsqu'elle n'est faite que 
pour le jeu des instruments, elle se souvient 
encore du style vocal francais et de son impera* 
tive simplicite. Rameau ne craint rien: ni ceux 
qui ne peuvent entendre Sa notes a la mesure \ 
ni ceux que blessent deux ou trois demi-tons de 



qu'il « aimerait mieux avoir fait un air de Hasse ou de Bura- 
nello que tous les ouvrages ensemble de ce pretendu premief 
musicien de la Terre ». 

I. Lecerf de la Vieville etait dans ce cas. Comparaison, 
dans BoNNET-BouRDELOT, III, p. !io8 : « Vous ne sauriez 
croire combien il est effrayant de voir 32 notes en une seule 
mesure. » 
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suite *, ni ceux que contrarie un mouvement 
trop prononce. Ce que les vieux Francais pour- 
raient lui reprocher, c'est une exuberance et 
une vivacite qui sentent leur Italic. En effet, il a 
realise pour la symphonic ce que Ghabanon desi- 
rait pour le chant : il Ta delivree du recitatif et 
lui a donne de veritables airs. 

Mais il y a, entre les Italiens et lui, cette 
grande difference que la virtuoisite lui est incon- 
nue. Si la melodic se couvre d'ornements par- 
fois, ce n'est pas pour le plaisir d'etre belle, c'est 
pour imiter le rirc,*ou le ramage des oiseaux. Si 
elle a recours aux traits les plus rapides, ce n'est 
pas pour faire valoir un coup d'archet victorieux, 
c'est pour donner une idee d'animation. Et si elle 
descend par degres chromatiques, ce n'est pas 
pour se parer d'une harmonic fine et cachee : ^ 

c'est pour pleurer la mort d'un heros. Chez les !| 

Italiens, elle ne cherche qu'a plaire, a etonner i 

ou a divertir; chez Rameau, elle a toujours un 
sens : c'est une image, nonunjeu. i 

Pour peindre, elle est sans rivale ; il suffit 
qu'elle paraisse, et d'un coup tout le tableau se i 

dessine. Voici le sommeil de Dardanus, enchante ; 

de songes heureux : 

I. Lecerf dans Bonnet, III, p. 87. « Faire de la chroma- 
tique aujourd^hui est faire un chant qui va montant ou descen- 
dant toujours de demi-ton en demi-ton. Et quand les Italiens I 
y sont une fois, Dieu sait combien ils en enfilent ! » 
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Dardanus, Acte IV, Sommeil : rondeau tendre. 

et riiero'isme vainqueur des compagnons de 
Pollux : 
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Castor et Pollux, Acte I, Marche : grave et fier. 

la delicate langueur des plaisir$ : 
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Dardamus, Prologue, Air gracieux pour les Plaisirs. 



la douceur des ombres heureuses, melancolique 
et voilee de lumiere : 



i86 



JEAN-PHILIPPE RAMEAU 



2»» fTj 



^ 



^ I ^^^ I J.^I 



r^Il^^wj^i^n 



t 



Castor et Pollux, Acte lY, Air pour les Ombres : doux et 
gracieux. 

la majeste terrible du royaume infernal : 
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Castor et Pollux, Acte III. i®** air des Demons : vive- 
ment. 



Et tons les aspects de la nature, les tenebres 
de Forage comme la serenite du ciel et des eaux^ 
ou les caresses du zephir qui joue avec les 
fleurs : 
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Ii^DES Galamtes, III® entr^e^ 1°^ air pour Z^phire : vite. 

Et la lourdeur elegante des danses rustiques ; 
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Castor et Pollux, Prologue, Tambourin : vif, 

ou bien encore Tinnocence pastorale, si douce 
qu'on pourrait sourire jusqu'aux larmes : 
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Musettes. 
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HippoLYTE ET Aricie, Actc V, Marchc. 
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Voici encore Tentree des Paladines et leurs 
sauts grotesquement arr6tes : 



pr r r r i rT^ ^ 



Les Paladins, p. i8 du manuscrit autographe. 

oula ferocite bouflfonne des sauvages ^ : 



il ' V '' i'diJ'^J"'^'^P 



Indes Galantes, Nouvelle entree, Danse du Calumet de 
paix : Rondeau. 

Et voici enfin, prises dans les dernieres oeuvres 
du maitre, des melodies d'un caractere plus 
general, moinspittoresque, etnon moins expres- 
sives. G'est cette grkce fuyante : 
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LaGuirlande, Air gracieux en rondeau. 

I'. On sait que cet air a ete ecrit d'abord pour de vrais 
sauvages. Voir plus haut, p. 49- 
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Nais, Prologue, Gavotte vive. 
OU bien ce clair lever d'aurore : 
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ZoROASTRE. Acte I, debut. 



Nous touchons ici au dernier arcane, a la porte 
dont lui-m^me n'a jamais trouve la clef. Comment 
se forme une melodie ? D'ou vient son caractere, 
son pouvoir ? « Le bon gout, dit Rameau, y a plus 
de part que le reste. » Et nous en sommes aujour- 
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d'hui a ne repondre que par un mot : le genie* 
G*est aussi, si Ton veut, Tinconscient, Tinstinct 
obscur, Tftme deraisonnable, enfin tout ce qui peut 
effrayer un esprit clair et methodique comme le 
sien. Mais il est artiste : il sent que Toeuvre est 
imparfaite, sans cette consommation supreme, 
quilui donne la vie. Peu lui importe alors que la 
melodie soit d'origine mysterieuse : elle est « le 
dernier degre de perfection » * sans lequel la plus 
belle harmonie devient quelquefois insipide ; 
elle doit Mre mise au falte, en pleine lumiere. 
G'est ce qu'il ne manque pas de faire, et il faut lui 
en savoir gre, car sa raison ici aurait droit de pro- 
tester un peu ; du moins elle a dirige le travail, 
trace le plan jusque dans son dernier detail. La 
logique est sauve : loin de contredire a ses prin- 
cipes, les jeux de la fantaisie les illustreront, les 
mettront en action, en mouvement. La melodie 
manifesto Tharmonie. Etvoila pourquoi, si vives 
que soient les impressions qu'elle nous donne, 
il s'y m^le toujours un contentement de Tintelli- 
gence : la belle simplicite des accords qui la sou- 
tiennent demeure toujours apparente. 

11 est tel cas ou ils se trouvent entierement 
exprimes, projetes seulement dans la duree, 
resolus en une succession de notes. L'entree 

I. Voir le texte de Rameau cite plus haut, p. 127. 
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des athletes, dang Castor et Pollux^ qui vient 
d'etre citee, n'est autre chose, pendant trois 
mesures, qu'un arpegement de Taccord tonique, 
en ut majeur; et le motif des Sauvages, dans les 
Indes galantes^ est fait aussi des sons de Taccord 
tonique, puis de la septieme dominante, avec 
retour final a la tonique. 

Les .mouvements d'harmonie sont ici tres 
lents, d'oii une impression de calme irresistible, 
ou, au contraire, le rythme aidant, de simplicite 
brutale. L'air du Sommeil, de DardanuSy exprime 
au contraire alternativement les deux accords de 
tonique [sol-si\^ri) et de dominante avec neu- 
vieme {re-fajj^'la-ut-mi]^) : c'est un balancement 
doux, caressant, berceur, comme Rameau Fa 
voulu. Et enfin, dans Fair des Pr^tresses, 
d'Hippolyte et Aricie^ chaque note amene un ren- 
versement de Tharmonie, qui oscille sans arr6t 
entre ces deux poles : on sent une palpitation 
timide et virginale : 
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Si une modulation intervient, elle est toujours 
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marquee dans la melodie m^me, par une note 
caracteristique. Ainsi, cette phrase*, qui part de 
fa fi mineur, fait sentir, a la troisieme mesure, un 
passage au ton d'w/ 1 mineur, avec mi naturel, et 
bientot apres une cadence evidente en la 
majeur. 
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Meme le chromatique, lorsqu'il parait, ne fait 
que traduire des modulations claires, au lieu, 
comme on pourrait croire, de' confondre entre 
elles les tonalites. Ainsi, dans la deploration par 
ou commence Castor et Pollux^ ce motif descen- 
dant ne se compose que de trois cadences, Tune 
en fa mineur (tonique-dominante), Tautre en ut 
mineur (tonique-dominante) et la derniere en fa 
(sousdominante-tonique) : 
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I. Hippolyte et Aricle^ prologue, Air en rondeau pour les 
Amours. 
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II en esttoujours ainsi chez Rameau ; sous la 
melodie, rharmonie affleure. De la cette impres- 
sion de force et de concision : tout a un sens, une 
direction, une action, tout porte et tout se tient. 
Et cependant ce style si serre est entierement 
libre : comme il arrive en tous les genres clas- 
siques, Finvention, contenue entre des limites 
etroites, n'en est que plus riche et plus hardie, 
comme si la tension de Fesprit augmentait en 
raison de la contrainte qu'il a voulu s'imposer. 
D'abord, le rythme est entierement a la discre- 
tion du compositeur, et Rameau en connait la 
puissance : « la mesure, dit-il ^ a tant de force 
dans la musique, qu'elle est seule capable 
d'exciter en nous les differentes passions que 
nous venons d'attribuer aux autres parties de 
cet art. Sans elle, toutes nos expressions devien- 
draient languissantes et sans fruit. » Le rythme 
chez lui est toujours frappant et caracteristique : 
en elfet, presque tous ses airs ne sont-ils pas des- 
tines a la danse ? Mais les symphonies de LuUy, 
elles aussi, celles de Campra, de Destouches et 
de tous les autres compositeurs d'opera, n'avaient 
generalement pas d'autre objet. Et cependant Fin- 
vention rythmique y est faible. LuUy n'a qu'une 

I. Traite de Vharmojiie, p. i5o. 

Lalot. 1 3 
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demarche : lente, lourde et solennelle ; Gampra 
ne peut que bondir et rebondir ; et Destouches 
imite Lully, non sans raideur. Rameau salt 
varier ses mouvements k Tinfini, surtout faire 
repondre chacun d'eux a un geste, a un pas, a 
une evolution particuliere, qu^l evoque et qu'il 
commande. Rien n'est plus adherent a la danse, 
rien n'estplus plastique qu'un rythme de Rameau. 
C'est la un sentiment que la musique moderne 
a perdu, a mesure qu'elle a quitte le theatre pour 
le concert, abandonnant ainsi toute pretention a 
^tre materiellement realisee. Aussi a-t-on vu 
"peu a peus'y dilater ces andantes contemplatifs, 
ces largos extasies, et y predominer finalement 
Tamorphe « melodie inflnie * », tandis que les 
scherzos saisis de vertige y precipitaient foUe- 
ment des ebats impossibles. De nos jours seule- 
ment, la musique a retrouve Tattrait sur des 
mouvements harmonieux; elle a recommence a 
vivre d'une vie humaine ou divine, et non plus 
abstraite ; on a senti battre son coeur ; on voit 
flotter ses voiles sacres. II faut rendre hommage 
a Rameau : car nul n'a su comme lui ordonner 
une danse expressive, faire surgir tour a tour 
une theorie blanche de pr6tresses, une horde de 



I. On peut objecter que Wagner, qui en est Imventeur 
avere, ecrivait pour le theatre; mais sa musique est d'un sym- 
phoniste, heritier direct de Beethoven. 
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demons, un tumulte de guerriers, oii les jeux 
des bergers innocents et fleuris. 



Une harmonie nette, distribuee en rythmes 
evocateurs, voila deja la melodie tracee ; mais ce 
n'est pas tout : si proche qu'elle soit des accords, 
elle y choisit librement ses notes, selon le mou- 
vement qui hii est le plus favorable, et elle peut 
aussi s'en ecarter, pour un instant certes ; mais 
quel n'est pas, dans un art aussi precis, le pou- 
voir d'un detail ? Une note de passage, une 
echappee, surtout un de ces ornements dont le 
clavecin a repandu Fusage : trille qui fait briller 
un son, mordant qui Taccuse, retard ou appoggia- 
ture qui en prolonge Fattente et en accroit le 
desir : il n'en faut pas plus pour que la melodie, 
qui n'etait encore qu'un geste, prenne un visage, 
un regard. VoiciTair pour Hebe et ses suivantes, 
au IP acte de Castor et Pollux^ qui deja se pose 
sur ses harmonies avec une grAce bien legere, 
un mouvement si doux que Ton y sent des ailes : 
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Mais si on liii restitue sa discrete pariire de 
mordants et de notes retardees, du coup un sou- 
rire Tillumine, avec Tattrait d\me promesse 
radieuse et voilee : 
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G'est ainsi qu'au sommet de cet edifice si solide 
et si bien ordonne, apparaissent des traits d'une 
delicatesse insaisissable : depuis la raison qui en 
assure ies equilibres et les symetries, jusqu'aux 
plus subtils caprices du sentiment qui le couron- 
nent, n'y trouve-t-on pas la vie entiere ? Non pas 
fougueuse, inconsideree, echevelee, hagarde, 
comme il fut de mode, plus recemment, de Tima- 
giner ou de la feindre ; mais dirigee, orientee, 
classee, organisee et policee, souverainement 
libre cependant, et capable de tout gouter, a la 
condition que tout soit mis en sa place et vienne 
a. son heure. Refuser la beaute a une telle hierar- 
chie, ce serait nier, en m^me temps que Rameau, 
Racine et Corneille, ainsi que Goethe d'ailleurs. 
Ce serait detester la raison d'une haine que T^ge 
classique n'a jamais montree a Tinstinct ; car il 
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a voulu en regler les demarches, non le de- 
truire. 



A de telles melodies, si Tharmonie s'ajoute, 
elle ne fera que developper celle qui s*y trouve 
deja incluse. Plus exactement, elle ne s'y ajoute 
pas, car elle les a precedees ; elle sera seule- 
ment leur fondation apparente, leur raison expli- 
quee, leur ordre devoile. Elle n'est pas toujours 
n^cessaire : le motif des athletes, dans Castor 
et Pollux^ s*en passe fort bien. Ailleurs elle 
s'avouera telle qu'elle a ete concue : claire, suivie 
et rigoureuse. Rien de plus contraire a la pensee 
de Rameau que de compliquer ou de raffiner. 
S'il a desire la science, c'est pour rendre sa pen- 
see plus precise, son langage plus direct. Ayant 
mieux saisi et mieux compris les lois fondamen- 
tales de la tonalite, il a pu les debarrasser de 
toute exception, de toute irregularite. II ne cher- 
chera qu'a les faire paraitre dans leur plus pur 
eclat. 

Des cadences, de la dominante, ou, plus rare- 
ment, de la sous-dominante a la tonique, prises 
en sens direct ou en sens inverse, voila tout le 
fond de son harmonie. Et certes, il est en mesure 
de former, avec ces progressions elementaires, 
un nombre presque infini de combinaisons, selon 
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la diversite des renversements et des notes ajou-, 
tees ou dissonances. Mais il n'abusera pas de ce 
pouvoir : la consonance, a cause du caractere 
d'evidence qui lui est attache, sera son accord 
de predilection. Elle se rencontre par tout, et « si 
Ton ne faisait qu'entasser dissonance sur disso- 
nance, partout ou elle peut avoir lieu, ce serait 
un defaut infiniment plus grand que de n'y faire 
entendre que des consonances* ». 

Lorsque la dissonance apparaitra, ce sera le 
plus souvent d'une facon passagere. Ainsi dans 
Fair pour Ilebe, dont le debut s'accompagne 
ainsi : 
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La basse, comme on voit, avance a chaque pas 
d*une note sur la melodic : de la ces quartes et 
cette seconde qui, ne laissant aucun doute sur 
leur resolution prochaine, donnent plus de prix 
aux consonances qui les suivent, et rendent le 
rythme plus sensible, car on sait que la note 
irreguliere prend un accent plus marque. 



I. Voir plus haut, p. i23. 
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Que Foil ne croie pas d'ailleurs Rameau insen- 
sible a la beaute propre des dissonances et a 
leurs sonorites difTerentes : s'il conduit sa melo- 
die de maniere a rencontrer une quarte, puis une 
seconde, ce sont ces accords quHl a voulus, et 
non pas d'autres, pour leur clarte un peu dure 
d'abord, puis attendrie. La disposition m6me des 
parties, volontairement rapprochees, montre 
bien qu'une octave de plus eut entierelfnent dena- 
ture I'efTet qu'il voulait produire. 

Et plus loin, c'est a dessein encore qu'il ne fait 
entendre, de Taccord la-si-re ^-fa j) (3® renverse- 
ment de septieme dominante) que la seconde la- 
si^ nous laissant deviner le reste : 
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De m6me, il connait tout le prix des accords 
de neuvieme (accords par supposition) et toute 
Texpression qu'ils donnent soit aux soufTrances, 
quand la tierce y est mineure, soit aux plaintes 
tendres, quand elle est majeure * : 



I. Sur le caractere de tous ces accords, voir ce que 
Rameau pense lui-mdme (plus haut, p. i23). 
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Dardanus, Acte I, debut. 
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HippoLYTE ET AfiiciE, Actc III, debut. 

De m6me encore la septieme diminu6e, si dou- 
loureuse (accord par emprunt) : 



i 



t 






^ 



g 



s 



^ 



^ 



i 



^ 



^ 



^ 



Dahdanus, Acte I, mes. 8-10. 

Tous ces accords sont mis ia pour leur carac- 
tere particulier, mais en m^me temps ils ont, 
dans la suite du discours harmonique, une fonc- 
tion parfaitement definie : ce sont des formes 
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elliptiques, ou au contraire surabondantes, de Tun 
des deux accords fondamentaux : celui de la 
tonique et celui de la dominante. Quels que 
soient les renversements adoptes, les sons omis. 
ou ajoutes, le sens restera toujour^ intact ; mais 
le sentiment changera. « II y a des accords tristes, 
languissants, tendres, agreables, gais et surpre- 
nants. » C'est au gout de choisir, de deviner les 
efiFets, et de savoir les produire par une combi- 
naison appropriee. Le poete, lui aussi, doit 
observer d'abord les regies du langage et dire 
clairement sa pensee ; mais il saura, sans man- 
quer a ses devoirs essentiels, donner a ses vers 
une sonorite heureuse, et convenable au sujet. 
Le musicien habile n'agira pas autrement. Son 
harmonic, logique en son fond, sera expressive 
par sa disposition. Tous les accords nouveaux, 
il les emploie, mais il les justifie aussitot, sans 
jamais faire attendre par jeu le mot de Tenigme, 
a la mode italienne. Et certes leur efTet se trouve 
ainsi, d'une certaine facon, diminue : ils n'ecla- 
tent plus comme des coups d'audace, seule une 
oreille exercee les remarquera au passage. Mais 
ils n'en agissent pas moins : sans rien heurter, 
ils viennent donner leur couleur. Ce n'est pas 
une tache, une moucheture brillante, mais un 
ton qui se relie a tous les autres, une nuance 
qui s'ajoute au fond sans y trancher. Rameau 
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n'est pas impressionniste ; il ne peut se passer 
de composer, d'ordonner, de penser ; mais son 
harmonic, comme sa melodie, nous le montre. 
capable, dans le champ restreint qu'il abandonne 
a la sensation pure, de tout representer. 



Comme la melodie se reduita Tharmonie, Thar- 
monie fait la preuve de la tonalite, qui est le fond 
solide, la raison premiere et toujours presente. 
II peut arriver qu'elle reste longtemps immo- 
bile : la « Musette » et le « Tambourin » sont des 
danses populaires, oil une note, soutenue ou 
repetee obstinement a la basse, imite le bourdon 
de la vielle et de la musette. Cette note sera 
naturellement la tonique, et Ton perd ainsi la 
faculte de moduler. Mais, au-dessus d'elle, pas- 
sent tous les accords du ton : de la des combi- 
naisons rares, dont on aimait la sonorite gron- 
dante. L'Opera du xviii® siecle avait deja du gout 
pour ces imitations de rusticite, Rameau y met 
un charnie de melancolie qui n'appartient qu'a 
lui seul. Temoin la « Musette » qui parait en son 
recueil de I'j'Mi et bien d'autres ; il n'est pas un 
de ses ouvrages de theatre ou il n'ait employ^ 
cette forme. Dans Platee, on en rencontre une, 
qui est particulierement touchante : les violons 
y font le murmure etouffe de la vielle : 
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Platte, Acle III, Menuct dans le gout de vielc : modere. 
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Rien de plus primitif : musique d'aveugle men- 
diant, dirait-on, mais les couleurs d'harmonie 
sont d'un profond musicien, et Ton voit paraitre, 
au fond du tableau, une tristesse attendrie jus- 
qu'a la pitie. Pitie pour la musique sans doute, 
et non pour les homines, qu'il ignore : c'est dans 
le son de Finstrument qu'il devine une plainte et 
la fait sentir. II est plus genereux ici que Coupe- 
rin, pour qui la vielle n'est qu\in sujet a d'ai- 
mables plaisanteries ^ 

Libre de cette astreinte, la tonalite se meut 
avec aisance ; mais il faut bien remarquer qu'elle 
ne module pas a plaisir. Le rondeau, pour lequel 
Rameau a beaucoap de gout, la ramene inva- 
riable a chacun de ses refrains ; et la forme en 
deux parties elle-m^me ne s'eleve pas chez lui, 
comme chez Bach, jusqu'au ton de la dominante 
par un progres insensible. Le ton primitif y a 
toujours Favantage, y reparait a plusieurs re- 
prises, apres maint caprice, mainte digression 
imprevue et charmante. C'est ici une veritable 
musique de danse : il lui faut done des mouve- 
ments precis, et qui se repondent, un balance- 
ment, une alternance, et des retours a la posi- 
tion premiere ; mais il lui faut aussi une variete 
de nuances, une fantaisie dans le detail, qui 

I. Les Pastes de I'ancienne et glorieuse menestrandise. 
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seront assures par de libres et delicates modu- 
lations. Plus rien ici qui rappelle les grands pas 
de LuUy, ses cadences rudes : c'est sans y pen- 
ser, c'est en poursuivant un r^ve, que le musi- 
cien passe a un autre ton ; a peine a-t-on remar- 
que un diese qui se glisse, une septieme esquis- 
see, et deja on est loin. Une ombre a passe, ou 
un sourire. Qu'est-ce done? Et, sans qu'on Tait 
vue venir, la ressemblance, que Fon croyait per- 
due, se retrouve, s'efface encore, s'arr^te enfin, 
se fixe : la danse est terminee. 

A tous ces jeux, c'est la tonalite qui preside, 
toute en tendres fuites, en gracieux ecarts, en 
equilibres troubles . et reformes sans cesse. 
Comme la melodie, et comme Fharmonie, la 
modulation accuse une stabilite, un ordre qui 
prevaut et s'affirme, mais donne par la-m6me 
plus de prix aux liberies accordees. C'est encore 
le gout classique, fonde cette fois sur Fobser- 
vation de la danse. Rien de plus naturel : le 
corps, comme la raison, a ses lois inoubliables. 
C'est m^me pour ce motif sans doute que la 
sculpture s'est toujours montree refractaire au 
romantisme. 



II est clair qu'une musique ainsi concue se 
presentera sous les especes de la melodie accom- 
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pagnee. Rameau fait pour Torchestre ce que les 
Italiens ont fait pour le chant, avec la difference 
d'une sobriete et d'une clarte d'esprit toutes 
frangaises. II n'emploie que fort discretement 
les figures du contrepoint, sauf dans Fouverture^ 
ou LuUy a voulu que la deuxieme partie fut 
ecrite en style fugue : mais, sitot le rideau ouvert, 
on voit paraitre la melodie, isolee et brillante 
au-dessus de son cortege d'accords. De temps a 
autre seulement, une imitation breve passe 
comme un reflet. Les deux premiers airs de la 
Fete des Fleurs^ des Indes Galantes^ commen- 
cent ainsi : 
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Mais, apres les premieres notes, la basse 
reprend sa grave independance, comme s'il lui 
avail fallu seulement le secours de la melodie 
pour se mettre en route. Ce sont details de style, 
rappels delicats, allusions qui jamais ne trou- 
blent, ni la melodie dans son privilege, ni Fhar- 
monie dans sa marche assuree. 11 n'en faut pas 
plus cependant pour que Rousseau ecrive* : « De 
faire chanter k part des violons d'un cote, de 
Fautre des flutes, de Tautre des bassons, chacun 
sur un dessin particulier, et presque sans rap- 
port entre eux, et d'appeler tout ce chaos de la 
musique, c'est insulter egalement Toreille et le 



I. Lettre sur la musique francaiseyCEuwes, ed. Pelitain, 
p. i58. 
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jugement des auditeurs. » Retranchee Texagera- 
tion oratoire, il reste une simple et grossiere 
erreur de perception. 



A mesure que Rameau vieillit, sa maniere 
s'elargit; dans ses dernieres oeuvres, apres 1745, 
on voit poindre un nouveau sentiment d'harmo- 
nie. Sans cesser de la vouloir claire et precise, 
il reve de sonorites pleines, et pour les obtenir, 
sacrifierait volontiers un peu du caractere. La 
melodic, elle aussi, est devenue plus ample, plus 
soutenue, un peu emoussee, et meilleure. Les 
accords cherchent des formes moins serrees. 
Rameau, selon sa coutume, a longtemps reflechi 
sur ce point : la theorie lui a servi de guide, et 
lui a montre que la disposition des notes devait 
etre celle m6me que leur donne la resonnance 
naturelle du corps sonore : d'abord Toctave de 
la basse, puis la quinte, et la tierce beaucoup 
plus haut. C'est d'ailleursTexemple que lui don- 
naient certains jeux d'orgue, dits de « fourni- 
ture », oil d'instinct, et depuis des siecles, on 
rangeait ainsi les tuyaux reppndant a Tappel de 
chaque note. II est assez remarquable qu'il n'ait 
pas profite de cette experience, mais seulement 
de ses propres reflexions. II faut dire aussi que le 
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•probleme est autrement complique a Torchestre, 
ou les sonorites ne sont pas uniformes : on doit 
imiter les sons harmoniques avec de§ violons, 
des flutes et des hautbois : done en observer tres 
exactement les intensites relatives, et savoir les 
representer. Quelles sont les notes a redoubler? 
Quelles parties doivent 6tre divisees, quels ins- 
truments se taire, quels jouer a I'unisson ? 
Autant de questions auxquelles le goutseul, ou, 
comme nous disons, Tinstinct peut repoidre. 
On concoit que Rameau, prudent etmethodique, 
en ait ete longtemps embarrasse. 

« La proportion harmonique, ecrit-il en i^So*, 
donne la plus belle harmonie qu'on puisse 
entendre, son effet est admirable, quand on sait 
la disposer dans Fordre qu'indique la nature ; 
mais la difficulte est de savoir y proportionner 
les voix et les instruments, et c'est de quoi le 
compositeur n'est pas toujours le maitre, des 
qu'il ne Test pas du choix des sujets dont il a 
besoin. Cependant, apres Tavoir employe sans 
succes, j'ai eu le bonheur de rencontrer a peu 
pres tout ce qu'il fallait dans le chceur de Facte de 
Pygmalion^ que j'ai donne Tautomne de 1748, 
oil Pygmalion chante avec le chceur V Amour 
triomphe. Etm6me encore dans la fin de Touver- 

I. Demonstration du principe de I harmonie, p. 28. 
Laloy 14 
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ture de ce m^me acte, oil il faudrait seulement 
quelques instruments de plus pour certaines 
parties ». 
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La « proportion harmonique » s'affirme en 
effet dans ce chceur, et Rameau nous explique 
ainsi ce qu'il a voulu faire* : 

« Souvenez-vous de Teffet qu'a produit sur 
toutes les ^mes sensibles V Amour triomphe dans 
le choeur de Pygmalion^ ou Tacteiir reprend seul, 
avec le choeur, ces m^mes paroles sur la dix- 
septieme, double octave de la tierce, pendant 
que le son fondamental y est extr^mement mul- 
tiplie par des unissons et des octaves, et pen- 
dant que la 2® octave de la quinte de ce m6me son 
fondamental est aussi multipliee, mais moins : 
c'est bien la que Fharmonie triomphe^ sans le 
secours d'une melodic qui afiecte par elle- 
m6me. » 

Ici Rameau a reussi un exact equilibre; il est 
moins heureux dans le passage de Touverture : 
les basses, trop peu nombreuses, y doivent jouer 
en double corde, ce qui diminue a proportion la 
sonorite de la fondamentale : c'est a cette 
partie qu'il faudrait « quelques instruments de 
plus )). 



I. Erreurs sur la musique, p. 33. 
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De telles realisations, assez frequentes dans 
les derniers oiivrages de Rameau, le montrent 
en possession du principe m^me de Torchestra- 
lion moderne, dont nul ne s'etait avise avant lui. 
II a trouve des accords si harmonieux, que Rous- 
seau en pousse des cris de souffrance et d'indi- 
gnation *; apres quoi il conclut doctement : 



I. Lettre a M. Grimm, Qiuvres, ed. Petitain, VI, p. 242 : 
« Je dis que M. Rameau a abuse de cet orchestre tel quel. II 
a rendu ses accompagnements si confus, si charges, si fre- 
quents, que la tete a peine k tenir au tintamarre continuel de 
divers instruments pendant Texecution de ses operas, qu'on 
aurait tant de plaisir a entendre s'ils etourdissaient moins les 
oreilles ». II faut lire aussi les divagations dela Lettre sur la 
musique francaise y VI, p. i63 : a Je vois claircmcnt que deux 



L'CEUVRE 213 

« C'est done un principe certain et fonde dans 
la nature, que toute musique ou Tharmonie est 
scrupuleusementremplie, tout accompagnement 
oil tous les accords sont complets, doit faire 
beaucoup de bruit, mais avoir tres peu d'expres- 
sion, ce qui est precisement le caractere de la 
musique francaise*. » 

Laissons Rameau repondre ^ : « Pour juger 
d*un art, surtout en legislateur, il faut non seu- 
lement le connaitre, il faut de plus Hre doue de 
tous les talents qu'on doit y supposer pour 
pouvoir se rendre raison des effets qu'on 
eprouve. » 



Quoi qu'on en ait dit souvent, les premieres 
oeuvres de Rameau, celles qui sont celebres, ne 

consonances ajoutees Tune a I'autre mal k propos, quoique 
selon la regie des accords, pourront, m^me en augmentant 
rharmonie, afTaiblir muiuellement leur efFet, le combattre ou 
le partager. Si tout I'effet d'une quinte m'est necessaire pour 
I'expression dont j'ai besoin, je peux risquer d'afTaiblir cette 
expression par un troisieme son, qui, divisant cette quinte en 
deux autres inlervallcs, en modifiera necessairement I'eflet 
par celui de deux tierces dans Icsquelles je la resous ; et ces 
tierces memes, quoique le tout ensemble fasse une fort bonne 
harmonie, etant de differente espece, peuvent encore nuire 
mutuellement a rimpression Tune de I'autre. » II suit de Ik 
que rharmonie, pour etre expressive, ne doit etre realisee 
qu'a deux parties. 

1. Lettre sur la musique franc aise^ CEuvres, ed. Petitain, 
VI, p. i63. 

2. Erreurs sur la musique , p. 5. 



n 



214 



JEAN-PHILIPPE RAMEAU 



montrent aucun sentiment particulier des coii- 
leurs de Torchestre ; il connait les effets des vio- 
lons, des hautbois, des flutes, des bassons, et, a 
Foccasion, des trompettes ; il sait tour a tour unir 
ces instruments ou confierla melodieaTun d'eux: 
Campra et Destouches en font autant. lis 
n'eussent ete surpris ni, dans Dardanus^ decette 
Jalousie annoncee par les bassons grondeurs, 
qui rompent la paix des flutes et des violons : 



^ 
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ni, dans le premier air de Zephir, des Indes 
galanteSj de ce leger souffle de flute : 




ni enfin, dans I'air du rossignol d'Hippolyte et 
Aricie^ de ce gazouillis de flutes et de violons : 
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Et ils auraient seulement soiiri, comme d'line 
amusante trouvaille, de ces quartes coassantes, 
dans Platee ^ : 
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I. II s'agit d'imiter le chant des grenouilles. 
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Dans Hippolyte et Aricie^ Rameau emploie, et 
fort habilement, les cors de chasse en re (airs 
des chasseurs, au IV® acte) : ils onl deja paru dans 
le ballet des Elements, de Destouches etLalande, 
en 1721. Rien, en tout cela, de nouveau ; mais 
certainement une tres juste entente de chaque 
instrument, et des effets qu'on en peuttirer. Ses 
preferences sont, a ce qu'il semble, pour les 
violons, auxquels il donne volontiers des traits 
rapides ou des arpeges qui le montrent bien 
informe des progres de la technique, et, du cote 
grave, pour les bassons : il goiite ce timbre voile, 
ou persiste toujours, meme dans la fureur, une 
melancolie secrete ; n'est-ce pas la en elFet une 
nuance de sentiment qui lui est bien connue? 
Aussi est-il bien rare qu'il n'ecrive pas pour cet 
instrument une partie separee, au lieu de Tunir 
aux basses : ici encore, il n'invente rien, il 
montre seulement un gout particulier. 



Plus tard, lorsqu'il cherche a realiser les 
accords sous la forme la plus complete, il est natu- 
rellement conduit a diviser et subdiviser les par- 
ties, afin de faire entendre un plus grand nombre 
de notes. En m6me temps, gr^ce a M. de la Pou- 
pliniere, il apprend a connaitre deux instruments 
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nouveaux, venus d'AUemagne*, la clarinette et le 
cord'harmonie. Illesadopte avec joie, etieur fait 
une place en toutes ses dernieres oeuvres ; mais il 
ne leiir donne pas un role de solistes : comme les 
hautbois, les flutes et les bassons, ils paraitront a 
leur tour, et souvent se contenteront d'ajouter 
leur note a Fharmonie : c'est ce qui arrive, par 
exemple, dans Touverlure d'Acantke et Cephise^ 
etablie pour les flutes, les i ®" et 2®' violons, 1 cors 
en ut^ tailles, bassons et basses ; a quoi viennent 
s'ajouter ensuite une petite flute, 2 clarinettes en 
utj et enfin 2 trompettes. Les cors ont le m^me 
emploi, modeste, dans Fouverture des Boreades, 
Le tout fort bien ecrit d'ailleurs : des passages, 
comme celui-ci, pris dans Fouverture dCAcanthe 
et Cephise, monlrent que Rameau savait de quels 
arpeges et batteries la clarinette etait capa- 
ble ^ 
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1. Voir plus haut, p. 65. 

2. II y a de l^geres differences entre redition gravee et 
la copie qui a appartenu k Decroix (Bibl, Nat. Vm^ 383) : 
nous donnons au-dessus des lignesles variantes de celte der- 
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Mais ce joyeux ramage n'a d'autre objet que 
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d'eclairer le tumulte ascendant des violons et 
des flutes, Rien, en tout cela, qui fasse presager 
le romantisme de Berlioz, ses timbres isoles, 
ardents et revokes. De m^me, il lui arrive d'unir 
en concert les quatre instruments nouveaux : 
le coloris est alors d'une douceur fondue, 
delicieuse, la musique vaut par elle-m^me : 
c'est, dans la m^me piece, cet entr'acte apres le 
IV acte ' : 
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I . Nous transposons les cors en sons reels pour la commo« 
dite de la lecture. 
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Les tenues en octave des cors, les tierces repe- 
tees des clarinettes, sont du sentiment le plus 
pur et le plus juste ^ et Tharmonie, en sa sim- 
plicite candide, la melodie au frais sourire, tout 
ici charme et repose. C'est en de telles pages que 
Rameau s'est reconcilie avec la vie, lui donne 
le baiser de paix. On songe a Mozart, un Mozart 
qui n'est plus enfant, qui sait et qui pardonne. 
On voudrait le quitter sur un adieu si tendre. 



I. On voit aussi que Rameau peut compter sur ses exe- 
cutants, qui sont ceux de M. de la Poupliniere : la gamme 
en doubles croches du premier cor, vers la fin, fait honneur 
au talent de Syryneck. (Voir plus haut, p. 65, note.) 
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II faut le suivre, jusqu'a des cimes d'ou se 
decouvre un avenir encore plus lointain. . 



Salisfait de ses menuets, gavottes, rigaudons 
et musettes, Rameau ne s'est pas occupe d'en 
modifier le plan ; et cela se concoit. Chacun de 
ces morceaux developpe un caractere unique, 
arrt^te Taction a un moment precis, qu'il pro- 
longs L'effort, la marche en avant, la lutte lui 
seront inconnus : il se contentera de decrire 
des figures bien ordonnees, des courbes legeres 
el savantes, autour de son sentiment invariable. 
Melodie, rythme, harmonic et tonalite, tout est 
d'accord pour ne jamais perdre de vue le point 
de depart. Le mouvement sera tout interieur : 
des evolutions, point de translation ; un systeme 
ferme, soustrait a toute influence du dehors ; une 
veritable musique de danse, qui naturellement 
viendra s'inscrire en des contours fixes, nette- 
ment determines et separ^s : les refrains du 
rondeau, ou les deux parlies symetriques des 
autres morceaux. Les formes discontinues sont 
les seules qui conviennent ; il eiit ete oiseux 
d'en chercher d'autres. 

Mais il est une partie de I'ancien opera qui 
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n'est pas une danse : c'est Touverlure, donl le 
role est seulement de mettre Tauditeur en 
humeur d'ecouter. G'est un agrandissement du 
prelude, par ou le claveciniste ou Torganiste 
essaie ses tonalites et sollicite rinspiration. Le 
plan d'un tel morceau est entierement arbitraire ; 
Lully, d'apres d'anciens modeles italiens, Pa 
regie de la facon suivante : un premier mouve- 
ment, lent et solennel, en accords; un mouve- 
ment rapide et fugue; puis un retour, qui 
d'ailleurs n'est pas indispensable, a un autre 
mouvement lent. Les Italiens duxviii*siecle com- 
mencent et terminent au contraire par un allegro 
ou un presto^ mettant au milieu un tres court 
largo. Peu importe : dans un cas comme dans 
I'autre, il s'agit simplement de flatter Toreille, 
sans pretendre rien lui signifier. 

Rameau accepte d'abord telle quelle I'ouver- 
ture de Lully, et Ton s'apercoit aisement que ce 
n'est pas la le morceau de symphonic qui Tinte- 
resse le plus. Ses entrees sont imposantes, d'un 
rythme energique, ses mouvements fugues ont 
des sujets fort simples : un fragment de gamme, 
un bout d'accord, une fois m^me, dans les Fetes 
d'Hebe, une seule note repetee. Les reponses 
sont fort justes, et parfois retablissent spiri- 
tuellement la tonalite comme dans les Indes 
galantes^ oil 
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et tous ceux qui ont quelque notion de la fugue 
reconnaitront aisement que Rameau a bien com- 
pris son sujet ^ Quant au developpement, il 
est anime, libre d'ailleurs de changer le contre- 
sujet et de moduler ou il lui convient. II faut 
y noter parfois des cadences parfaites, suivies 
d'episodes independants, d'un caractere doux : 
ces interruptions sont contraires aux lois de la 
fugue, qui exige une suite inlassable. II faut y 
voir une influence du style cloisonne qui regno 
dans les airs a danser. Mais ici, comme il n'y a 
plus d'objet precis a decrire, la tonalite devient 
mobile, et nous voyons, dans les Indes galantes^ 
le motif expose d'abord en la mineur, et ramene 
ensuite a sol majeur, parce que le sujet lui-m6me 
y est revenu : 

I. Uut du sujet est la sous-dominante de sol : on y repon- 
dra done, en re, par un sol ; le re qui suit etant la domi- 
nante, on dcvra y repondre par la tonique : un sol encore. 
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Cette melodie, qui adopte d'abord un ton, puis 
un autre, n'a-t-elie pas la docilite d'une seconde 
idee de sonate ou de symphonie ? Rameau d'ail- 
leurs n'a pas pas cherche a preciser cette es- 
quisse d'une forme nouvelie ; mais il y revien- 
dra. 

Laloy. i5 
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Dans la derniere partie de sa carriere, il cher- 
che a tirer rouverlure de son indifference ; et 
pour cela il s'avise de la rendre semblable a ses 
autres morceaux, c'est-a-dire descriptive. C'est 
Chabanon qui nous I'apprend, sans d'ailleurs 
approuver cet essai : « M. Rameau dans quel- 
ques-unes de ses ouvertures a voulu peindre : ce 
ne sont pas celles ou il a le mieux reussi* ». Les 
meilleurs esprits du temps durent 6tre cheques 
en effet devoir Torchestre s'evertuer a represen- 
ter, dans Na'is^ V « attaque des Titans » % ou dans 
Acanthe et Ciphise « les voeux de la nation », puis 
un « feu d'artifice »% avec des coups de canon : 
ce qui naissait ainsi, c'etait la « musique a pro- 
gramme », qui a toujours donne lieu a beaucoup 
d'objections. Et certes il y a quelque puerilite 
dans ce canon, ou dans ces notes qui s'elevent 
« comme autant de fusees » \ Mais en m6me 



1. P. a5. 

2. Chabanon, p. ^6 : « L'ouverture de Nats peint, dit-on, 
I'attaque des Titans ». 

3. Annotation manuscrite en tete de l'ouverture, dans la 
copie dufond Decroix (B. N. Vm^ 383) : « La premiere partie 
peint les voeux de la nation, la deuxieme un feu d'artificc. Les 
coups de canon doivent partir exactement sur les notes de 
basse marquees d'un C, toujours sur le i^*" ou le a° temps 
de la mesure. » 

4- Chabanon, p. 28. « S'il peint un feu d'artifice, comme dans 
Acanthe et Ce'Tj^ise, on voit les notes s'elever comme autant de 
fusses. )) C'est au milieu de ces gammes montantes que s'ebat- 
tent les clarinettes (voir plus haut, p. 217). 
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temps c'^tait un grand avantage pour la musique 
que de decrire des objets absents : c'etait une 
purification, un progres vers I'abstrait, et 
ce que Rameau rencontrait en elevant ainsi 
ses pretentions , c'etait la symphonic classi- 
que. 

De quoi peut s'inspirer une melodie qui pein- 
dra Tattaque des Titans ? De leur corpulence, 
des peaux de b^tes qui les couvrent, des monts 
qu'ils entassent ? En aucune maniere. Les Titans 
ne sont pas sur la scene ; il n'appartient pas a la 
musique de tracer leur portrait. Mais ce qu'elle 
nous rendra sensible, c'estTattaque elle-m^me, 
I'effort haletant, exaspere, tenace. Voici le motif 
des trompettes, en contretemps, que Rameau 
a trouve : 



Hb 

Vris 



P 



^ 



'^M 



^y 



$ 



?f= 



Tioinp 

1^4 



U^4 



£ 



BSHS 



^ 



^^ 



#^^^ 



F 



^^^# 



228 je;an-philippe rameau 

VMS 



J J J- J 



i 



f"f r J 



Hb 



r - I -I J^ 



tt -p -pV -g-y ^ 



J »^ ^ J 



Vi>sa 
oi'Hes 



•w p-ww 



^^ 



J J J. 



r r r 



'..1 r r r r 



fe 



^ 



i 



IT 



• 'W 'W '¥ 



^ 



S 



-r r 



r 



r- 



f 



p 



La ressemblance avec des figures frequem- 
ment employees par Beethoven est frappante. 
Et sans doute c'est Beethoven lui-m6me qui lutte, 
qui veutgravir TOlympe, qui est le Titan. Mais 
qu'importe ? Le sentiment general apparait seul, 
degage de toute forme materielle, de toute cons- 
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cienceparticuliere. G'estici le point de jonction 
du lyrique et du descriptif. Remarquons d'ail- 
leurs que nous sommes a une epoque, dans la 
vie de Rameau, ou les objets exterieurs lui appa- 
raissent avec des nuances moins vives, ou son 
regard commence a se voiler de douceur, ou 
son coeur d'artiste s'altendrit : son harmonie, 
comme sa melodie, nous Font montr6 ; m6me 
les idees qui lui viennentpour ses airs de danse 
ont plus d'emotion que de couleur; il est mur 
pour la peinture des etats d'^me. S'il n'etait pas 
vieux et las, s'il avait encore de longues annees 
a vivre, peut-6tre ecrirait-il, a sa maniere, et en 
guise d'ouverture a un de ses operas, une « sym- 
phonie pastorale)), digne, elle aussi, de ce sous- 
titre : c Impressions agreables en arrivant a la 
campagne )). 

II n'etait pas dans sa destinee d'arriver j usque- 
la ; il n'a pu que jeter quelques indications rapi- 
des, vite oubliees ; mais, comme il est un tres 
grand artiste, il a deja devine le plan qui con- 
vient a des compositions de ce genre : son ouver- 
ture de Zoroastre en est la preuve. 

Elle avait son programme, elle aussi ; nous 
Savons m6me qu'il fut distribue aux auditeurs 
de Dresde en 1751^ ; aucun exemplaire ne nous 

I. MercurCy mai 175 1 : « On a debutd par I'ouverture, 
dont on a donne une explication traduite du irancais. » 
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en est parvenu. Mais on pent se passer de ce com- 
mentaire^ et le morceau s'entend aussi bien sans 
aucune application definic. II est en trois parties 
distinctes : Rameau tient encore aux divisions 
nettes; mais chacune de ces parties est d'une 
construction neuve. La premiere debute par un 
tutti deTorchestre :ce sontde robustes gammes 
ascendantes, a Tunisson, en re mineur. Une 
lamentation de flutes leur repond, coupee d'in- 
terjections furieuses : dialogue emouvant, que 
Beethoven n'eut pas desavoue : 
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Puis le premier motif reparait, dans les tons 
majeurs de fa et A'ut^ et les flutes reprennent 
encore, plus tendres, les voix qui les interrom- 
pent se calment peu a peu, tout s'apaise, et, 
apres une reprise entiere, conduit a un de ces 
accords si pleins, dont Rameau a enfin de- 
couvert le secret : le ton de re est ainsi re- 
tabli. 
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G'est, on le voit, Fancienne forme binaire, 
mais appliquee a deux idees nettement opposees 
qui se developpent, et dont la derniere est elle- 
m6me dramatique. 

Ge qui suit est d'une douceur dont le contraste 
est saisissant; une idee s'eleve, calme et lumi- 
neuse ; la phrase, libre de tout rythme arr^te, 
se developpe longuement, se repand a grands 
flots transparenls ; Tabondance, si longtemps 
refusee a cet esprit trop reflechi, est enfin venue, 
plus pure d'avoir attendu si longtemps ; une 
source de musique s'est ouverte , intaris- 
sable : 
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Apres ce morceau d'une seule venue, survient 
un mouvemenl rapide, a deux idees, nettement 
articule en forme de sonate ; car la premiere, 
qui est en re majeur, 
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s'expose d'abord largement, laisse ensuite la 
parole a la seconde, en la majeur : 
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pour la reduire enfin en re : 
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Et Ton sent ici toule Fallegresse lumineuse dont 
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sera capable plus tard un finale de Haydn ou de 
Mozart. 

Des id^es dontla signification esttoute morale, 
un developpement continu, des tonalites rivales, 
enfin reconciliees, c'est, en germe, toute la sym- 
phonie allemande de la fin du siecle. S*etonner de 
voir ainsi s'annoncer, sous pretexte de descrip- 
tion, des formes que nous avons coutume d'attri- 
buer k la « musique pure », ce serait oublier que 
cette musique pure n'est qu'une entite metaphy- 
sique, qu'il n'y a pas d'oeuvre*sans sujet, et que 
reoiproquement une oeuvre qui tire tout son 
inter^t du sujet n'appartient pas a Tart. La mu- 
sique a programme n'est valable que si elle peut 
se passer de programme, comme c'est le cas 
justement pour Touverture de Zoroastre; une 
sonate ou une symphonic n'est vivante que si 
son auteur s'est propose un autre objet que 
d'assembler des notes : des sentiments, eprou- 
ves ou fictifs, des impressions, une vision, une 
sonorite m6me, entendue dans la nature, et qu'il 
veut representer. La musique est, a Tegal de la 
poesie ou de la peinture, un art d'imitation; mais 
nous n'avons pas besoin de connaitre le modele ; 
la beaute de Tefiigie, son accent et son mouve- 
ment, nous en font deviner la veracite. Entre 
le poeme symphonique le plus detaille, et la 
symphonie la plus abstraite, il n'y a qu'une 
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difTerence de degre, non de nature. La sympho- 
nie que Ton nomme « classique », en particulier, 
est de nature dramatique ; c*est une intrigue de 
melodies, un conflit de tonalites, avec des peri- 
p6ties, un denouement, et des divertissements 
qui sont des danses sans danseurs pour cette 
piece sans acteurs. II est done naturel que Ra- 
meau, du jour oil il n'a plus devant les yeux rien 
de materiel, trouve les lois fondamentales de ce 
genre *. 

II ne lui a pas ete donne d'aller an dela. C'est 
le dernier sommet; plus loin, la nuit froide com- 
mence avec ces oeuvres p^lissantes : les Pala- 
dins j Abaris ou les Bordades. Mais avant d'y 
descendre il a vu les premieres lueurs d*une 
grande aurore. A-t-il devine ce qu'elles presa- 
geaient ? Peut-^tre, car il meditait beaucoup ; mais 
il savait aussi qu'il n'etait plus en son pouvoir 
d'executer ce qu'il concevait. « De jour en jour 
j'acquiers du gout, mais je n'ai plus de genie ». 
Ce futle malheur de toute sa vie, d'arriver tard. 
II donne la parfaite expression du gout classique 
francais a Tinstant m^me ouTon s'en detache, et 
il decouvre de nouvelles formes de musique 
quand ses forces sont usees. II a trop pense, 



1. Sur les essais qui en furent tentes en France un peu 
plus tard, voir Michel Brenet, Histoire de la symphonie 
avec ofchestre. 



•238 JEAN-PHILIPPE RAMEAU 

trop tenu a se rendre un compte exact de tout; 
il* a manque d'imprudence. Aussi les forces du 
passe ont pese sur lui : il regarde en arriere. II 
termine, et par la m6me il arr6te et il finit; rien 
ne peut venir apres lui dans la voie parcourue 
jusqu'au bout. De la peut-6tre cette melancolie, 
si austere d'abord, puis de plus en plus grave, 
enfin adoucie en resignation clemente, dont le 
murmure s'entend, pour qui pr6te I'oreille, a 
travers toute son oeuvre, plus vague qu'un 
bruissement de feuillages, et c'est la vibration 
m^me de son Ame. C'est la seule confidence 
qu'il ait laisse echapper ; a peine ose-t-on 
Tecouter. Mais le charme poignant de sa mu- 
sique vient de ce qu'il y a ainsi m6le, sans le 
vouloir, de lui-m6me. Car il chante toutes les 
joies de la vie, ses graces, ses tendresses, ses 
jeux et ses caprices, et dans le fond du coeur il 
se sent marque pour la mort. Et c'est pourquoi 
cette musique de certitude et de clarte a cette 
resonance profonde qui la rend plus belle encore, 
adoucit la finesse aigue du sourire, permet de 
soutenir Feclat du regard. 

Or, la force de son esprit est telle, que le seul 
progres de sa pensee methodique finit par le 
conduire loin des chemins battus, en plein ave- 
nir. Alors les nuages de tristesse s'elevent, un 
souffle de bonte passe ; mais deja il semble se 
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survivre a lui-m6me. II peut mourir : le premier 
en France, il a vu un ciel nouveau. Et c'est pour- 
quoi, sentant son genie qui se paralyse, il est 
sans amertume : on imagine la fin de sa vie 
comme une desolation illuminee d'espoir. 
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BIOGRAPHIE DE RAMEAU 



A. — PRINCIPALES SOURCES CONTE MPORAINES 

Article necrologiques dans : 
La Gazette de France (17 septembre 1764) ; 
Les Annonces, Affiches et Avis divers (26 septembre 
1764); 

Le Journal encyclovedique (septembre 1764) ; 
jjLi "L'Avant-Coureur (i^"^ ociohre 1764); 

^ Le Merciire de France (octobre 1764) f 

Sjijjl Le Necrologe des honimes celebres de France, {ij6^, arti- 

cle attribuc a Palissot dans la Table de 1767). 

Chabanon, Eloge de M. Rameau. — Paris, Lambert, 1764. 
In-80. 

Maret, Eloge historique de M. Rameau, compositeur de la 
musique du cabinet duRoi, associe de r Academic des sciences, 
arts et belles-lettres de Dijon, lu a la seance publique de 
cette Academie, le 25 aout 1765. — Dijon, Causse et Paris, 
Delalain, 1766, In-S^ 78 pp. 

Dagoty, Vie de Rameau dans la Galerie francaise ou por- 
trait des hommes et des femmes Celebris qui ont paru en 
pi France^ ^11^- 

1^ Decroix, Vami des arts ou la justification de plusieurs 

S^ grands hommes . — Amsterdam, 1776. In-8°, 233 pp. 

Mn L'Abb]^ de F... (de Fontenay), notice dans le Dictionnaire 

IB des artistes. — Paris 1776, t. II, p. 411 et suiv. 

" Decroix, Notice dans la -B/ o^roD^ie Michaud. — Paris 181 1, 

%^ t. LII. 

^B Laloy. 16 
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B. — PRINCIPAUX TRAVAUX MODERN ES 

Fjetis, article de la Biographic universelle des musiciens. 

Arthur Pougin, JRameaUf essai sur sa s'ie et ses ceuvres. — 
Paris, Decaux, 1876. In-Sa^, 1^1 pp. 

Michel Brenet, Notes et croquis sur Jean-Philippe Rameau. 
— Guide musicalj 23, 3o mars et6 avril 1898. 

Michel Brenet, La jeunesse de Rameau. — Rivista musi- 
cale ita liana, 1902, II, p. 658 et 860; 1908, t. I, .p. 62 et 
i85. 

Henri Quittard, Les annees de jeunesse de Jean-Philippe 
Rameau. — Revue musicale, fevrier-juin 190a. 

Lionel de la. Laurencie, Quelques documents sur Jean- 
Philippe Rameau et sa famille. — Mercure musical, i5 juia 
1907, p. 541. — Tirage a part, iii-8<*, 78 pp. 



II 

EGRIT^ THEORIQUES 



Traite de I'harmonie reduite a son vrincipe naturel. — 
Paris, Ballard, 1722. In 4'> 432 +17 pages. 

Nouveau systemede musique thiorique, oii Von decouvre le 
principe de toutes les regies necessaires a la pratique, vour 
servir d' introduction au traite d'harmonie (I'ouvrage prece- 
dent). — Paris, Ballard, 1726. In 40, 114 pp. 

Examen d'une conference sur la musique. — Mercure, 
octobre 1729, p. 2869. 

Reponse a la replique de I'auieur de la conference. — Mer- 
cure, '\\nTx. 1780, p. 1337. 

Plan abrdgS d'une nouvelle mithode d'accompagnement 
pour le clavecin. — Mercure, mars 1780, p. 489. 

Lettre de M***. a M***. sur la musique et Vexvlication de la 
carte g^n^rale de la Basse fondamentale (anonyme). Mercure, 
septembre 1781, p. 2127 et suiv. 

Dissertation sur les differentes methodes d* accompagne- 
ment pour le clavecin on pour I'orgue, avec le plan d'une 
nouvelle methode etablie sur une micanique des doigts que 
fournit la succession fondamentale de V harmonic, et a Vaide 
de laquelle ou peut devenir savant compositeur et habile 
accompagnateur, mime sans savoir lire la musique. — Paris, 
Boivin, 1732. In-40, 63 pp. 

Lettre au P. Castel, au sujet de quelques nouveUes r4- 
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flexions sur la musique. -^ Memoires de Tris^oux, juillet 1736, 
p. 1 691 el suiv. 

Generation harmoniquey ou traite de musique thSorique et 
pratique. — Paris, Prault, i737.In-8<>, 201 pp. 

Demonstration du principe de Vharmonie, servant de base 
a tout r art musical. Paris, Durand, 1750. In-8<*, 112 pp. -f- 
xLvii pp. (Rapport des membres de rAcademie royale des 
Sciences). 

Nouvelles reflexions sur la Demonstrntion du principe de 
Vharmonie, servant de base a tout Vart musical. — Paris, 
Durand et Pissot, 1752. In-8<*, 85 pp. 

Lettre de M. Rameau a Vauteur du Mercure. — Mercure, 
raai 1752, p. 75. 

Reflexions de M. Rameau sur la maniere de former la voix, 
d'apprendre la musique^ et sur nos facultis pour les arts 
d'exercice. — Mercure de France, octobre 1762, p. 87. 

Extrait d'une reponse de M. Rameau a M. Euler sur 
Videntit4 des octaves, d'oii resultent des vSrites d'autant dIus 
curieuses qu'elles n'ontpas encore etc soupqonnees. — Paris, 
Durand, 1753. In-8<*, 41 pp. 

Observations sur notre instinct ^our la musique et son 
princioe. — Paris, Prault, 1754. In-8°, 126 pp. 

Erreurs sur la musique dans V Encyclopedic (anonyme). — 
Paris, S. Torry, 1755. In-8°, 124 p[^ 

Suite des Erreurs sur la musique dans V Encyclopedic 
(anonyme). — Paris, S. Torry, 1756. In-8<>, 39 pp. 

Reponse de M. Rameau a MM. les J^diteurs de I'Encyclo- 
pedie sur leur dernier avertissement. — Paris, S. Torry, s. 
d. (1757). In-80, 54 pp. 

Prospectus du Code de, musique. — Paris, Durand, s. d. 
(1757), I feuillet in-80. 

Lettre a M, d'Alembert sur ses ovinions en musique inse- 
rees dans les articles Fondamental et Gamme de I'Encyclope- 
die. — Paris, s. d. (1760). In-4^, 14 pp. 

Reoonse de M. d'Alembert a M. Rameau (p. i-3) et Re- 
ponse de M. Rameau a la lettre de M. d'Alembert qu'on vient 
de lire (3-37). — Paris, s. d. In-12, 37 pp. 

Codede musique pratique ou Methodes pour apprendre la 
musique, meme a des aveugles, pour former la voix et 
I'oreille, oour la position de la main avec une mechanique 
des doigts sur le clavecin et sur Vorgue, pour Vaccompa- 
gnement sur tous les instruments qui en sont susceptibles, et 
pour le prelude, avec de nouvelles reflexions sur le vrincipe 
sonore. — Paris, Imprimerie Royale, 1760. In-4*^, 237 pp. 

Lettre aux philosophes, concernant le corps sonore et la 
sympathie des tons, — Memoires de Trevoux, 1762, p. 2o35 et 
suiv. 

D'Alembert a, corame on le sait, resume le systeme de 
Rameau dans Touvrage suivant : 
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D'Alembert, Elements de musique th^orique pratique sui- 
vant les principes de M. JRameau. — Paris, David, Le Breton 
et Durand, 1752. Iii-8<^. 



Ill 

OUVRAGES DE MUSIQUE 

A. — MUSIQUE RELIGIEUSE 

Les seuls motets de Rameau qui puissent lui etre attri- 
bues avec certitude sont le motet Lahoravi, qu'il cite en 
entier dans son Traite de Vharmonie (p. 34o et suiv.) et le 
motet In convertendo, dont nous avons un manuscrit autogra- 
phe (Bibliotheque Nat., Res. Vm^ 2468), et savons en outre 
qu'il fut execute au Concert spirituel pendant le Careme de 
1751. 

B. — CANTATES 

Aquilon et Orithie et le Berger fidele ont et^ publi^es, 
entre 1727 et 1731, selon les calculs tres exacts de M. Michel 
Brenet [Rivista musicale iialiana, articles cit^s plus haut), 
sous ce titre : 

Cantates francaises a voix seule avec symphonie, composees 
par M. RA.MEA.U. Gravees par Roussel. Paris, chez M. Boivin, 
rue Saint-Honore, a la Regie d'Or, M. Leclair, rue du Roule, 
k la Croix d'Or; et I'auteur, rue des Deux-Boules. 

On a retrouve des copies de la cantatc Vlmvatience^ dont 
parle Maret, et de la cantate Thetis, que Rameau nomme dans 
sa lettre i\ Houdar de la Motte. 

G. — MUSIQUE DE CHAMBRE 

Premier livre de nieces de clavecin composees par Mon- 
sieur Rameau, organiste des RR. PP. J^suites de la rue 
Saint-Jacques et des RR. PP. de la Mercy. Gravies par Rous- 
sel, 1706. A Paris, chez TAuteur, Vieille rue du Temple, vis- 
a-vis les Consignations, chez un Perruquier ; Roussel, gra- 
veur, au bout de la rue de la Parcheminerie, du c6te de la 
rue de la Harpe ; Foucaut, rue Saint-Honore, a la Regie d'Or. 
Prix : une piece de trente sols neuve. 

Pieces de clavessin, avec une methode pour la mechanique 
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des doigts^ oil Von ens eigne les moyens de se procurer une 
parfaite execution sur cet instrument , par M. Rameau. Paris, 
chez M. Boivin, M. Hochereau, et I'auteur, rue des Deux- 
Boules, s. d. (vers 1724 : le privilege est du 7 Janvier de cette 
annee). — Reedite en 1731 sous ce litre : Pieces de clavecin 
avec une table pour les agrements. 

Nouvelles suites de oieces de clavecin, composees par 
M. Rameau, avec des remarques sur les differents genres de 
musique. Paris, chez M. Boivin, M. Leclair, et Fauteur, rue 
des Deux-Boules. S. d. (Entre 1727 et 1731, selon M. Michel 
Brenet) , 

Pieces de clavecin en concert, avec un violon ou une flute et 
une viole ou un deuxieme violon, par M. Rameau. Paris, chez 
la veuve Boivin, M. Leclair,et rauteur,rue des Bons-Enfanls, 
1741. 

Eniin la Biblioth^que Nationale (Res. Vm^ 55o) possdde le 
manuscrit autographe de la piece La Dauphine, improvis^e 
len 1747 a I'occasion du mariage du Dauphin avec Marie- 
Josephe de Saxe. 



D. -- OEUVRES DE THEATRE 

Les operas et ballets suivants ont et^ edites, chez I'auteur 
et ses diffdrents d^positaires (Boivin, Leclair, Prault, Duval) : 

Hippolyte et Aricie ; 

Les Indes Galantes (reduites h. quatre grands concerts ; 
voir plus haut, p. 47) ^ 

Castor et Pollux ; 

Les Talents lyriques; 

Dardanus : 

Les Fetes de Polymnie ; 

Pygmalion; 

Les Fetes de V hymen; 

Zais ; 

Platee ; 

Zoroastre ; 

La Guirlande ; 

Acanthe et Cdphise ; 

Les Surorises de V Amour (entries separ^es) ; 

Les Sybarites ; 

Toutes ces partitions ne donnent qu'une reduction de I'or- 
chestre. Au contraire, les copies que nous possedons, tant 
pour les susdits ouvrages que pour ceux qui n'ont pas et^ 
edites, sont completes ; mais on ne pent affirmer qu'elles 
representent toujours la version primitive. Pour les Paladins, 
nous po3S(^dons un manuscrit autographe (Bibl. Nat., Res. 
Ym*-* 120). — Un seul opera s'est perdu: c'est Linus ^ \o\xe 
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chez la Marquise de Villeroi, doat il ne subsistc plus qu'une 
partic de i^"^ violon, couservee a la Biblioth^que Nationale. 

E. — EDITIONS MODERNES 

Hippolyte et Aricie, les Indes Galantes, Platee, les Fetes 
d*Heb^y Zoroasire et Dardanus ont paru d^ns la collectioa 
MichaeliSy reduitespour piano et chant par Ch. Poisot. 

Les livres de clavecin de 1726 et 1731 ont ^te ^dites par 
Farrenc dans le Trcsor des pianistes, t. I (1861) ; et le pro- 
fesscur H. Riemann a cru bon de disposer des pieces prises 
dans les differents recueils de clavecin en Cinq suites j publiees 
a Leipzig. Enfin M. Louis Diemer a reduit pour piano des 
fragments des Boreades dans les Vieux Maitres (1897), dont 
le titrene s'est jamais trouve mieux justiGe. 

La seule edition complete des CEuvres de Ramcau est celle 
qu'a entreprise la maison Durand, a Paris, sous la haute 
direction deM. Camille Saint-Sacns. 

Ont ddja paru : 

Tome L — Pieces de clavecin. 

Tome IL — Musique instrumeniale , 

Tome IIL — Cantates. 

Tomes IV et V. — Motets. 

Tome VI. — Hipoolyte et Aricie (orchestration et reduction 
au piano de Vincent d'Indy). 

Tome VII. — Les Indes Galantes (Paul Dukas). 

Tome VIII. — Castor et Pollux (Augusts Chapuis). 

Tome IX. — Les Fetes d'Hebe (Alexandre Guilmant). 

Tome X. — Dardanus (Vincent d'Indy). 

Tome XL — La Princesse de Navarre; les Fetes de Ra- 
mire ; NeUe et Myrthis, Z4j)hyre (Paul Dukas). 

Tome XII. — Plat4e (Georges Marty). 

Tome XIII. — Les Fetes de Polymnie (Claude Debussy). 

Paraitront successivement : 

Ze Temole de la Gloire, les Fetes de I' Hymen et de V Amour, 
Zats, Pygmalion, Les Surprises de V Amour, Nals, Zoroastre, 
La Guirlande , Acanthe et Cephise, Daphnis et Egle, Les Syba- 
rites, Lysis et Delie, Anacreon, la Naissance d'Osiris, Les 
Paladins, Les Bor6ades. 
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